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RESUMO

O presente trabalho analisa de forma geral os aspectos e as influéncias cenogréficas
no trabalho do profissional da arquitetura. Sera abordado um estudo historico acerca
da cenografia mundial, para compreensao do impacto do conhecimento cenografico,
além de como funciona os processos de criacdo e de que forma se concebe a relacéo
entre a arquitetura e cenografia que estdo atreladas desde a antiguidade, mas
atualmente, é uma especializacdo pouco investigada dentro da area arquitetdnica. A
partir dessa avaliagdo e compreensao sobre o trabalho cenogréfico, compreender a
importancia do conhecimento do profissional de arquitetura dentro do trabalho cénico.
Ao final do trabalho, como produto, apresentar um relato de experiéncia e analise
enquanto estudante de arquitetura, a criacdo de uma cenografia da peca musical
“Cadé a Heranca”, realizada em 2019, em Sao Luis do Maranhdo. Como recurso
metodoldgico, também foi realizada uma pesquisa acerca de técnicas estudadas no
curso de arquitetura e urbanismo, que contribuem diretamente na construgcéo
cenografica. Veremos que a arquitetura cenografica, area pouco seguida por
profissionais da arquitetura, mas com bastante demanda com a alta do teatro no
Brasil, tem muito a evoluir e a se estudar, assim como instigar e estimular a pesquisa
de especialidades artisticas dentro da area da arquitetura. Assim, ao final, pode-se
concluir o quanto as transformacdes ocorridas na arquitetura e na cenografia
poderiam contribuir para o desenvolvimento artistisco, profissional e pessoal, dos
profissionais envolvidos, do publico e da propria sociedade, visualizando a éarea
cenogréfica cada vez transformadora.

Palavras-chaves: Arquitetura cenogréfica; arquitetura cénica; cenografia teatral;

arquiteto-cenografo.



ABSTRACT

This work is pretend to show in general, aspects and how scenographic design
influences the work of the architecture. A historical study on the world scenography will
be approached, to understand the impact of scenographic knowledge, as well as how
the creative processes work and in a way that conceives a relationship between
architecture and scenography that has been linked since ancient times, but currently,
it is a specialization little investigated within the architectural area. From this
assessment and understanding of scenographic work, understand the importance of
professional knowledge of architecture within scenic work. At the end of the work, as
a product, he presents an experience and analysis report as an architecture student,
a creation of a scenography of the musical “Cadé a Heranga”, played in 2019, in S&o
Luis do Maranhao. As a methodological resource, research was also carried out on
techniques studied in the architecture and urbanism course, which directly contributed
to the construction of scenography. It verifies that the scenographic architecture, an
area rarely followed by architecture professionals, but with very high demand in theater
in Brazil, has a lot to evolve and study, how to instigate and stimulate the research of
artistic specialties within the area of architecture. Thus, in the end, it can be concluded
how much the transformations that took place in architecture and in the scenery help
to contribute to the artistic, professional and personal development, professionals
involved, public and society itself, visualizing an increasingly transformative scenic
area.

Keywords: Scenographic architecture; scenic architecture; theatrical design;

architect-designer.
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1 INTRODUCAO

O conhecimento gerado a partir de estudos arquitetdnicos criam uma
capacidade transdisciplinar que acrescenta em diversas areas de trabalho e estudos
acerca do corpo-espaco. Esse conhecimento € capaz de agir em paralelo em diversas
areas artisticas, uma delas € a cenografia. O surgimento dos estudos cenograficos
caminha por processos evolutivos em paralelo com as edificacdes teatrais, onde
perpassa por bases Gregas classicas, romanas, até o contemporaneo onde introduz
uma visibilidade mais expressiva, de personalidade prépria dos profissionais que
trabalhavam com arte e arquitetura.

Historicamente, a funcdo do cendgrafo esta intimamente ligada a
arquitetura. Tanto o arquiteto quanto o cenodgrafo inventam e materializam o espaco e
o caminho de um imaginéario ao qual o teatro e a cidade como um todo, se adaptam
ao espectador. Segundo RATTO (2001), durante o Renascimento, o cendgrafo
projetou a decoracdo do show, as maquinas que o alimentavam, o teatro que o
abrigava e a cidade onde estava localizado. A evolugéo da profissdo de cendgrafo no
século XX, se deve em parte, a essa relacdo historica com a arquitetura. Hoje, o
encontro de cenografia e arquitetura esta localizado principalmente em programas
especificos no campo da construcéo de locais de representacdo, museus, eventos e
exposicoes.

A palavra “cenografia”, principalmente na area teatral, inclui em sua
definicdo recursos que trazem uma compreensdo maior sobre espacos simbdlicos, no
gual é produzida uma representacéo. Nesta representacao, o figurino, a iluminacéo e
0 som apropriados para cada universo. De fato, a compreenséo cenografica é atrelada
geralmente quando se referéncia ao teatro, cinema ou palcos de TV, mas com 0s
processos criativos da evolucdo de ambientes, o estudo cenogréafico se tornou um
ambiente transdisciplinar.

A experiéncia espacial agrega experiéncia e se desperta a partir do
momento em que o espaco € capaz de se transformar, e a hierarquia de um espaco
cénico diz respeito a um espaco que pode e deve se modificar a todo tempo, segundo
Pavis (2005).

(...)Constata-se que a no¢éo de representacao pictérica como sinénimo de cenografia

persiste como residuo acumulado ao longo da histéria do teatro, tanto para o senso
comum como para a producdo, a critica e a divulgagdo das artes no ambito dos
inimeros segmentos vinculados a cultura que utilizam a cenografia como forma de
comunicagao e expressao. (ROSSINI, Elcio. 2012. p.160.)
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A contribuicdo da cenografia para o projeto arquitetonico reside desde o
uso e traducao de conceitos (dramaturgia, relacéo ator / espectador, tomada de do
corpo no espacgo), mas foi a arquitetura que que proporcionou uma abertura de
ocupacdo para profissionais da cenografia, visto que na antiguidade os arquitetos
ocupavam diretamente esse espaco artistico, ocorrendo alguns anos a frente, uma
distincdo de especialidades proprias.

Da arquitetura para a cenografia, € relevante a percepcdo de que 0s
processos projetuais criaram complementos e influenciando positivamente, a relagéo
corpo-espaco, esgotada na arquitetura, a capacidade técnica, o dominio das
ferramentas, recursos de desenho, as questdes estruturais, ou seja, instrumentos que
permitem acrescentar a forma de representacéo das ideias, da apresentacao delas,
tanto na arquitetura, quanto na area cenografica. A materializacdo das ideias que
abrigam um corpo, tensiona uma relacdo que esgota a espacialidade no trabalho
cenogréafico, além do corpo, escala e ocupacéo.

O trabalho, além de criar uma compreensao histérica com a arquitetura e a
cenografia, ao final, tem como objetivo produzir um relato de experiéncia sobre o
trabalho de cenografia teatral realizado na pega “Cadé a Heranga?” em Sao Luis do
Maranhéao, afim de estabelecer relagbes entre o trabalho do arquiteto e do cendgrafo,
através de estudos da arquitetura cénica.

Em valor de pesquisa, estudos sobre estudos sobre a arquitetura,
cenografia, valor histérico e contemporaneo, aplicacdo na area das artes visuais e
cénicas, tipos de materiais cenograficos mais utilizados, serdo inseridos no trabalho
para melhor compreender essa relacdo, para o conhecimento do impacto do arquiteto
dentro dessa especialidade, demonstrando como o arquiteto pode trabalhar com
cenario e um espetaculo teatral.

O trabalho se dara como uma pesquisa descritiva com abordagem
qualitativa, analisando desde a concepgéao cenografica da peca “Cadé a Heranca” até
sua execucdo a partir do trabalho do cenario e os elementos de cena serem
elaborados com conhecimentos arquiteténicos.

A presente pesquisa também pode ser classificada como bibliogréafica, pois
partira das informacdes coletadas em livros, artigos, teses e outras producdes
académicas para fundamentacdo teorica e escolha dos principais autores que
dissertam sobre a arquitetura e teatro, buscando mostrar as decisdes tomadas e 0s

conceitos que serao trabalhados, dialogando com atores, cenégrafos e arquitetos que
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trabalham com cenografia, sobre a importancia da cenografia no teatro e suas
contribui¢cdes na ressignificagcao.

O tipo de pesquisa ter& como base textos tedricos da cenografia e a
arquitetura cénica, direcionando a coleta de dados para fundamentar melhor os
conceitos teatrais e relagdo com a area arquitetdnica. Além de contar como 0s
conhecimentos académicos proporcionaram a concepcao e execucdo do trabalho
cenografico do espetaculo musical apresentado em 2019, “Cadé a Heranga”.

Buscou-se a andlise de como um espetaculo pode causar a relacdo entre
arquitetura e cenografia, que suscitasse em comprovacdes do que esta sendo
estudado. Este produto resultard num relato de experiéncia sobre o que foi vivenciado
durante a producao do espetaculo maranhense, apresentando todo o trabalho inicial
até sua execugao, com detalhes da visdo estética e técnica do cenario de “Cadé a
Heranca”, com croquis, relatos fotograficos, tipos de materiais utilizados, profissionais
gue participaram do processo, solu¢cdes que o cenario possibilitou na dinamica da
cena, além dos valores simbolicos inseridos em paralelo a dramaturgia.

No que se refere a estrutura do trabalho, a fundamentacao tedrica esta
dividida em trés capitulos. O capitulo 2 indica a origem da cenografia como um todo e
sua importancia para a area teatral enquanto um elemento da dramaturgia do
espetaculo e trabalho do ator.

O capitulo 3 aborda de que forma a arquitetura estd presente na
especialidade cenografica, apontando a definicdo de ambas areas, relacionando suas
respectivas funcdes dentro e fora da area teatral.

O capitulo 4 apresenta uma analise de como se cria um projeto de
cenografia de forma técnica até sua execucdo, baseado nas aulas de concepcéo
cenografica com um arquiteto-cenégrafo, Celso Costa, em 2020. Ao final, a
abordagem da cenografia dentro do teatro musical.

O capitulo 5 e 6 ja apresentam os resultados e conclusbes a partir da
entrevista com a cendgrafa e Arquiteta, Lu Grecco no capitulo 5, concebendo as
confirmacfes de algumas informacdes discorridas ao longo do texto, com base na
experiéncia da arquiteta e no capitulo 6 comeca a analise do espetaculo “Cadé a
Herancga”, como um projeto de espetaculo executado em Sao Luis, apontando desde
a primeira concepcdo cenografica até a estreia, e mudancas feitas ao longo das

temporadas apresentadas na cidade. Sendo um projeto pessoal, o acervo fotogréafico
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e de concepcao inicial serdo apresentados, além de outras mais informacdes técnicas.
Por fim, o capitulo 6 apresenta as considerac¢des finais do trabalho.

Este trabalho tem como o objetivo, relatar um trabalho pessoal dentro do
campo da cenografia, utilizando-se de conhecimentos arquitetonicos para estabelecer
relacdo do trabalho, além de exemplificar a partir de estudos historicos sobre
cenografia, mostrando a importancia dos conhecimentos arquitetbnicos para a
elaboracdo da cenarios de pecas, a partir de uma experiéncia que propds um relato
demonstrando como um profissional da arquitetura pode complementar na criacéo de
um cenario teatral. Além disso, inserir relatos de profissionais envolvidos com
arquitetura e cenografia, relacionando as areas, a partir de seus conhecimentos

enquanto profissionais.
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2 CENOGRAFIA TEATRAL

2.1 Evolugao do Teatro e Cenografia

7

Antes de discorrer sobre o histérico da area cenografica, € importante
entender uma diferenca entre decoracéo e a cenografia. Segundo CRAIG (2017), a
decoracao consiste em unir elementos decorativos que prevalecem em um ambiente,
trazendo uma caracteristica/fungéo especifica, muito usado em projetos de arquitetura
de decoracdo e design de interiores. Apresenta um carater efémero, ou seja, podendo
ser modificado para transformar a ambientacdo. A cenografia, jA caracteriza a
concepcédo de uma cena em determinado local, também com carater de ambientacao,
mas atrelando a um valor simbélico e dramatico?, muito utilizado em projetos artisticos,
como a area cinematogréfica, televisiva, teatral e musical.

Podemos caracterizar a cenografia como uma a arte de projetar espacos
como locais para ideias, historias e encontros; ou seja, caracterizar 0s espagcos como
lugares de experiéncia. Ao tempo que uma simples sala faz parte da vida das pessoas,
se torna um lugar onde muitos se tornam espectadores, por um lado, e parte da sala,
por outro lado, o objeto de observacéao.

Embora muitos se tornem atores nessas producdes abertas, o carater
intencional da encenacdo € mais concentrado, onde a interagdo emocional-
atmosférica das pessoas e do espaco € uma funcéo principal: no teatro; no cinema e
na televisdo; em museus e exposicoes.

Segundo CRAIG (2017), em grande medida, a qualidade cenogréfica € uma
relacdo comunicativa ou qualidade do processo. O objeto cenogréafico, o espaco
cenografico forma uma unidade com a experiéncia do sujeito, e é essa unidade que
deve ser projetada de maneira direcionada. Esse fato, insere algumas consideracoes
em primeiro plano, que sao facilmente ignoradas em uma discusséao estética formal e
relacionada a objetos (geralmente em contextos arquitetdnicos, por exemplo).

Compreender a origem da propria palavra contribui para compreender seus
designios, que marcaram uma época e fazem a diferenca até os dias atuais. Dentro
da etimologia da palavra, segundo o texto grego “A poética”, de Aristételes (1987),
entende-se que o termo cenografia veio do grego “skenegraphia”, e originalmente
designa a arte de pintar (grafia) a cena (skeene). No sentido etimoldgico, o skene é

uma “barraca, uma cabana de lona”. Qualquer cenografia pressupde, portanto, a acédo

1 0 valor dramético é associado & uma forma narrativa, uma ac&o encenada a partir de um texto teatral.
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de montar uma barraca, antes de passar a ornamentar a face visivel do publico. Tudo
isso, se refere a morfologia e terminologia da arquitetura teatral grega arcaica.

O teatro, como uma arte, se modifica a partir do meio social em que esta
inserido. Considerando que a cenografia € uma das principais funcées teatrais, ndo
poderia ser diferente se modificar e ser reconhecida de maneiras diferentes em
determinadas épocas e lugares. O importante a ser ressaltado, é que o tratado
cenografico é concebido de forma bastante caracteristica na Grécia antiga, em Roma,
na idade média, e tomou forma nas épocas dos estilos do Renascimento e na idade
do Barroco, assim como as evolucdes foram sucedendo com os estilos arquiteténicos
em cada época, possibilitando uma visdo abrangente da ambientacdo na area
cenograéfica.

Segundo Urssi (2006), a origem do teatro é desde a pré-historia. A partir
das primeiras manifestacdes do homem, sua ligacdo com a natureza mistica. Com a
origem de um “cenario”, ndo era diferente, instituiu-se servigos cénicos doravante
dessas manifestacfes primitivas, para criar atmosferas nos espacos de atuacéo
desses povos. Apesar dos rituais xamanicos?, como eram conhecidos esses tipos de
manifestacdo, serem um simbolo de dramaticidade, adoracdo, ndo eram ainda
definidos como teatro. Porém a mascara, a mimese? facial, surgem como objeto de

além de adoracéo a algo, mas também de poder, juncéo espiritual.

“O palco do teatro primitivo € uma area aberta de terra batida. Seus equipamentos de
palco incluem um totem fixo no centro, um feixe de lancas espetadas no chdo, um
animal abatido, um monte de trigo, milho, arroz ou cana-de-agucar.” (BERTHOLD,
Margot. 2001, p.4)

Mas tecnicamente, a cenografia € um dos elementos que existem desde o
surgimento do teatro na Idade Classica Grega, mas o termo cenografia passou a ser
utilizado a partir do final do século XIX, pra diferenciar o cenario que advém do teatro
€ 0 cenario que caracteriza por um ambiente construido com valor de decoracédo e

ambientacao.

“A cenografia é o espaco eleito para que nele aconteca o drama ao qual queremos
assistir. Portanto, falando de cenografia, poderemos entender tanto o que esté contido
num espacgo quanto o préprio espaco. (...) A cenografia faz parte do instrumental do
espetéaculo de teatro (...)” (RATTO, Gianni. Antitratado de Cenografia, p. 22. 2001)

A cenografia se manifesta, portanto, muito além do teatro e em todas essas

areas artisticas e do design espacial encenado. Espacos projetados, construidos e

2 Segundo (BAPTISTA DA SILVA, 2014), manifestacdo de diversas praticas socioculturais associadas
com as relacdes de atuacédo e mediacao simbdlica, que colocam em jogo saberes especificos e préaticas
rituais;

3 Termo filoséfico que traduz uma representacdo, ato de expressividade.
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experientes dessa maneira, sdo uma estratégia de design transdisciplinar que acabam
surgindo.

Segundo Mantovani (1989), a cenografia pode ser definida como uma
composicdo, um espaco tridimensional, onde h4 uma composi¢cdo de cores, luz,
formas, volumes, assim como o peso, a tensdo, o equilibrio ou o desequilibrio,
movimentos e contrastes. Dentro do teatro, chamamos de lugar teatral o lugar onde é
apresentado o espetaculo e onde ha uma relacdo entre cena e o publico. Porém o
espetaculo pode ser apresentado em qualquer lugar, sem institucionalizar fixamente,
tendo a necessidade apenas de compor uma funcdo sociocultural determinada.

Mantovani (1989) ainda afirma, que, em funcdes técnicas de forma geral,
0 cendgrafo cria a cenografia, a execucdo é de responsabilidade dos chamados
cenotécnicos, que podem ser pintores, marceneiros, ou outros profissionais, como
aderecistas, ou que criam efeitos com recursos técnicos. A formacéo de uma equipe
responsavel para a concepcéao da estética de uma peca, no geral se transforma a cada
apresentacao, por mais que o trabalho ja tenha sua execucéo, a relagdo com o publico
e a cena muda de acordo com este e com a disposi¢cdo do ator de teatro.

“A cenografia se expressa através de uma linguagem visual, e encena plasticamente
o texto de teatro ou outra proposta de espetaculo. Uma vez convidado a fazer parte
da equipe, o cenografo deve entrar em contato com outros profissionais para se
inteirar do trabalho” (MANTOVANI, Anna. CENOGRAFIA. p.13. 1989)

Mesmo sabendo que nem sempre o cendgrafo que estabeleceu os
trabalhos de cenografia, mas diferentes tipos de profissionais, estabelecem hoje,
como ser de responsabilidade do cendgrafo, os aspectos funcionais e decorativos de
um espetaculo, algo recorrente no campo teatral.

Margot (2001) disserta que esse profissional, apés o primeiro contato com
a ideia de um trabalho dramético, é esbocar a primeira proposta, iniciar uma pesquisa
antes de montar sua ideia cenogréafica. Ap0s a aprovacdo, a partir de uma
apresentacdo da concepcao, € necessaria a ajuda de outros profissionais, pois 0
processo de trabalho pode ser definido como algo genérico, a partir de que cada
profissional envolvido estabelece o seu trabalho e sua ideia. Cenarios teatrais sao
utilizados e habitados pelos atores, e podem ser definidos como um dos elementos
mais importantes da dramaturgia teatral.

Dissertar sobre a evolucdo do teatro na Grécia, deve iniciar como uma

relacéo entre o teatro e a polis, ja que o teatro se relacionava diretamente com 0 modo
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de ser grego da época, e o urbano. Inicialmente, a pdlis s6 se constituiu depois que
houve atividade politica na sociedade grega, o que antigamente eram aldeias e tribos.

ALMEIDA, J. E. (2010) diz que, a politica apenas se transformou por ser
esse espaco e modo de operacao social, despertando a necessidade de edificacdes
com funges politico-religiosas. Como exemplo, mencionando o segundo o plano de
mileto, os templos, que ficavam no local mais alto da cidade, conhecido como
acropoles* ou espacos urbanos usados para decisGes politicas (adgoras), em zonas
baixas da cidade, onde se encontravam as residéncias e locais publicos, como pragas.

O préprio espaco teatral grego era formado de edificios oficiais, onde se
praticava uma ritualidade, um culto a colheita, e a arte fazia parte desse ciclo de
celebracdo. Portanto, se concebeu enquanto modo de operacao organizada, apés 0s
edificios se tornarem espacos adequados para a operacdo. Os edificios oficiais
determinam uma espacialidade, e tem uma importancia de uma forma de funcéo
politica e religiosa.

Segundo ALMEIDA, J. E. (2010), conhecido como um ser de importancia
intermediaria na Grécia, Dionisio® invoca o Teatro, ou seja, o desejo de acédo do
homem grego, interpretando que o mesmo tenha compromisso com suas acdes
dentro da polis e inicialmente, era 0 que o teatro representava, cultuando uma
entidade que estimulava e ajudava o homem grego a agir, compreendendo a acao
como uma inspiracdo divina. Portanto, a poélis s6 funcionava se houvesse uma
pedagogia da nobreza, sendo fonte de cultura, acao.

Os primeiros teatros foram concebidos ao ar livre, na Grécia, e tinham uma
importancia religiosa e mitolégica para o povo e para a terra, considerado um local
sagrado e mistico, como um templo. O teatro (edificacdo) tinha uma grande
importancia para o terreno e sociedade da época para atingir um patamar de
importancia como a de um monumento de uma cidade, jA que tinha grande
importancia para a historia da sociedade Grega e as representacdes criavam suas
simbologias. URSSI (2006) afirma que o teatro ocidental tem sua origem na Grécia
nos meados dos séculos VIl e VI a.C. ALMEIDA (2010) afirma que, apds a evolucéo

acerca dos materiais de estrutura, que o teatro comecou a ser construido com a base

4 Ponto alto da cidade onde estavam localizados lugares mais sagrados, também servindo de reflgios
ou observacao;
5 Conhecido como o deus grego das emocdes, das festas e do vinho, concebendo a origem teatral.
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da madeira e terra batida até o século V, apos isso, houve o surgimento de teatros

feitos de pedra.

As disposi¢cdes entre publico e os atores também se mantiveram em um
padrdo de teatro de arena na época, onde as apresentacfes eram feitas em uma
regido central, chamada de orquestra na propria terra. A plateia se encontrava na
disposicdo mais alta, para melhor visualizagdo, chamada de koilon®, além de circundar
0 espaco de encenacao, que dava visdo ampla para tudo o que estava acontecendo.

Nessa época ndo havia cenografia instalada, apenas mascaras, vestes, e
outros elementos simbdlicos. Com o tempo, houve o aparecimento da skene, uma

parede maior que se localizava atrds da orquestra para a entrada e saida de atores.

Figura 01 — TEATRO DE DIONISIO EM ATENAS (GRECIA)

Fonte: (ALMEIDA, 2010. P.15)

O teatro se deu nome a Dionisio, porque havia um culto a esse ser
intermediario, hoje mencionado como Deus do Teatro, pois haviam cultos prestados
a ele na cidade. ALMEIDA, J. E. (2010) afirma que existiam festivais de teatro onde
pecas eram encenadas tanto para honrar Dionisio, quanto para servir como um

exercicio do ser grego, a ética, e sua funcéo na Pdlis, ou seja, na democracia. Esses

6 Segundo ALMEIDA (2010), disposicéo mais alta na platéia que circunda o espaco de encenacao.
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festivais eram chamados de “Dionisio Urbana”, e por ter esse efeito na democracia e
polis grega, veio o nome “urbana”.

O teatro tinha um carater religioso na Grécia, ndo haviam divisbes sociais
para se usufruir do mesmo. Diferente do teatro romano, onde os melhores lugares
eram destinados para quem tinha maior poder aquisitivo, poucos menos privilegiados
eram inseridos, fazendo com que o carater religioso entrasse em uma divergéncia, até
pela nova funcdo destinada do teatro, sendo abordado como uma opc¢éo de diversao
para a populagdo. ALMEIDA, J. E. (2010)

“Elimina-se o circulo central — que passa a ser um semicirculo -; praticamente se
dispensa o coro; e o anfiteatro — lugar do espectados — acompanha esse formato
hemiciclico. O proscénio se amplia, e o muro correspondente a skene envolve agora
todo o edificio. Os teatros de Roma eram grandiosos e ricamente decorados.”
MANTOVANI, Anna. CENOGRAFIA. p.13. 1989)

O arquiteto traduzia em termos de construcéo o que estava sendo pedido
ou sugerido, nunca uma estrutura arquitetbnica teatral nasceu espontaneamente.
Coloca-se em evidéncia a estrutura arquitetonica teatral Grega, pois a mesma chegou
a forma que muito se conhece através de uma série de fatores praticos.

Segundo Ratto (2001), as pessoas da antiga Grécia, desciam 0s morros na
direcdo de um vale onde era oficiado um ritual sacro, sentavam-se a principio, na
relva, depois carregam ou aproveitam as pedras para sentar confortavelmente. A
prépria estrutura concava dos morros e do vale e a distribuicdo dos espectadores —
misticos-fiéis — assumia a forma de um semicirculo articulado em degraus. Para uma
melhor distribuicdo visual e acustica, o ritual draméatico se colocou numa posi¢ao mais
elevada, permanecendo o espaco do fundo do vale para quem iria encenar e o0 coro.

Segundo Latorre (2013), na Grécia Classica era importante frisar suas
caracteristicas cenograficas por servir de padrdo para o principio do estudo de teatro
e cenografia somando como referéncia para Roma. No teatro grego, se menciona
algumas das técnicas que ja eram consideradas evoluidas para época. A constituicao
da cenogréfica era feita de diversas formas, uma grande parede de trés portas que
ficava ao fundo do palco, elementos pintados, periactos’, maquinarias, entre outros.

Porém a cenografia mais técnica, segundo Cyro Del Nero (2010), surge

ainda no século V a.C, com sugestfes criativas de Soéfocles®. Eram feitos desenhos

7 Significa segundo (LATORRE, 2013, p.5) “Primas triangulares giratérios”, que localizam-se ao lado
do palco em madeira, que caracterizavam mudancas de cena.

8 Segundo (SANTIAGO, 2012), foi um importante dramaturgo tragicomico da Grécia Antiga, e é
considerado um dos grandes representantes do teatro grego antigo.
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em tendas de troca de atores para o estimulo de concepc¢ao cenogréfica. As pinturas
feitas nos espetaculos tinham um caréater estético muito avangado, assim como a
escultura, arquitetura e obras de arte da Grécia classica, dando espaco para 0 avango
da cenografia teatral que era concebida por grandes arquitetos gregos da idade

classica.

Figura 02 — Pintura Grega classica em vaso (Diana e Actedo)

Fonte: Pinturas e vasos gregos classicos em ceramica. Disponivel em:

<https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/pintura-vasos-gregos/>

Figura 03 — Escultura grega classica - Poseidon

Fonte: Toda matéria — A evolugéo da escultura grega. Disponivel em:

<https://www.todamateria.com.br/evolucao-da-escultura-grega/>

As imagens retratam claramente um periodo na Grécia muito evoluido nas
técnicas artisticas e concepgdes visuais. A evolugédo poderia rapidamente chegar na
area cenografica ja que estava sendo concebida visualmente inicialmente por painéis,

de modo que retratassem a ambientacdo dramatica. Portanto, muitos famosos


https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/pintura-vasos-gregos/
https://www.todamateria.com.br/evolucao-da-escultura-grega/
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pintores do periodo classico eram chamados para se responsabilizar por esse tipo de

trabalho.

“Ainda no século V, Phormis de Siracusa utilizou os painéis que podiam ser trocados
durante a apresentacéo de um Unico espetéculo. Temos estes dados, pois Esquilo os
cita e ainda nomeia alguns pintores: Agatarcus de Samos segundo VitrGvio foi um dos
destaques, pelo seu trabalho detalhado das perspectivas e qualidade final das obras.
Neste periodo Demacrito e Anaxagoras fizeram estudos e teorias a respeito da
perspectiva.” (LATORRE, 2013. p. 4)

A evolucdo em &reas artisticas tanto grega, quanto romana, andavam de
forma paralela. Ao tempo que a cenografia teatral grega evoluia tecnicamente nos
Seus recursos cénicos, nao era diferente em Roma, por isso muitas vezes se funde
periodos e técnicas greco-romanas. O arquiteto romano Vitravio, chamava os cenarios
de cenas mdveis ou cenas conduzidas, com atributos mecéanicos surgindo, que faziam
com que a cena tivesse mobilidade de troca de cenario de diversas formas, seja com
0s prismas triangulares que mudavam os cenarios, ou mudancas de ambientacdo de
cena, os “periactos” ou até mesmo pinturas de paisagens em ponto de fuga em

grandes painéis.

Figura 04 — Pinturas gregas classicas em painéis

Fonte: (Latorre, 2013, p.5)

Segundo Ratto (2001), os espectadores da antiga Grécia, desciam 0S morros na
direcdo de um vale onde era oficiado um ritual sacro, sentavam-se a principio, na
relva, depois carregam ou aproveitam as pedras para sentar confortavelmente para
acompanhar as apresentagdes. A propria estrutura concava dos morros e do vale e a
distribuicdo dos espectadores — misticos-fiéis — assumiram a forma de um semicirculo
articulado em degraus. Para uma melhor distribuicdo visual e acustica, o ritual
dramético se colocava numa posi¢do mais elevada, permanecendo o espaco do fundo

do vale para o sacerdote e o coro.
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“O arquiteto s6 aparece quando motivagdes sociais exigem que, o que a casualidade
unida a conveniéncia tinha determinado, o espaco se transforme em algo definitivo e
pratico. Motivacdo fortissima, portanto, imposta pela fé ou, entdo, por um ideal
comum.” (RATTO, Gianni. Antitratado de cenografia, p.43. 2001)

Figura 05 — A evolucéo da edificacdo teatral Grega

Fonte: Centro Tecnico TCA. A linguagem cenografica. Disponivel em:
<http://centrotecnicotca.blog.br/wp-content/uploads/2015/03/A-LINGUAGEM-CENOGRAFICA.pdf>

Segundo Urssi (2006), a primeira imagem se trata da skene Licurguiana
(330 a.C), possuindo duas edificacdes laterais que auxiliavam a performance dos
atores em frente as trés principais portas. A segunda imagem se trata da skene
Helenistica (Il a.C), onde a edificacéo ja era coberta por um telhado de ceramica, ou

seja, as técnicas construtivas jA estavam evoluidas. Entre as colunas os painéis


http://centrotecnicotca.blog.br/wp-content/uploads/2015/03/A-LINGUAGEM-CENOGRAFICA.pdf
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pintados para servir como cenario. A terceira imagem (I d.c) da era Romana, o teatro

foi remodelado, com variados balcées em varios niveis e bastante adorno.

“As agdes na orquestra (area de apresentacdo) se profaniza, possivelmente por
gladiadores em luta com animais selvagens que tomam o lugar das performances
religiosas. Muito do que conhecemos do teatro de Dionisio permanece deste Ultimo
periodo. Posteriormente, este teatro foi abandonado como espaco de espetaculos e
esquecido por muitos séculos” (URSSI, Nelson. 2006. p.24)

Em relacdo ao espaco cénico romano, sua origem primitiva era similar as
atividades de cunho religioso conhecidas como, segundo URSSI (2006), o espaco
para jogos cénicos e pegas, os ludi scaenici®. A maior fundamentacdo do teatro em
Roma, segue a politica de “p&o e circo”, que dizia entreter o povo como forma de
controlar a plebe e afastar a mesma dos assuntos politicos, abolindo as ideias,
diferente no teatro grego, que visava a ideia, a reflexdo, o culto. Assim, 0s jogos
cénicos em Roma, eram como um espaco para diversao e dominar o povo, expondo
0 poder do império.

Berthold (2001) afirmava que o teatro romano pode ter crescido sobre um
tablado de madeira, mas o palco foi apenas considerado uma estrutura temporaria,
evoluindo com o tempo. Havia uma cortina ao fundo das pecas e os atores deveriam
passar por ela para utilizar como camarim. Em frente ao palco, similar a skene grega
de madeira com paredes laterais.

Urssi (2006) afirmava que mesmo que as caracteristicas da edificacao
teatral romana fossem muito similares a grega, a diferenciacdo surge a partir de que
o edificio teatral romano era construido em terreno plano, com pedra a alvenaria.
Mesmo que a plateia se localizasse acima da area de atuacédo, sua diferenca é que
em Roma, construiu-se sobre abdbadas de pedra e a orquestra (area de atuacao) era
um semicirculo com lugares para magistrados, e o proscénio com fachada em
adornos, como colunas, estatuas, entre outros.

Houve portanto uma fusdo de elementos gregos com romanos por muito
tempo, possibilitando tanto a Italia, quanto a Grécia, uma evolucdo mecanismos de
alta tecnologia para a construcdo de edificacbes teatrais e utilizar os mesmos
profissionais para conceber as concepcdes artisticas das pecas e espetaculos,
possibilitando um sistema cenogréfico de alta qualidade, no que diz respeito tanto as

decoracdes quando a arquitetura. Berthold (2001)

Figura 06 — Teatro de Herodes (séc | d.C) em planta baixa e Teatro de Pompéia (60 d.C)

9 Jogos cénicos em Roma.
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Fonte: Centro Técnico TCA. A linguagem cenogréfica. Disponivel em:
<http://centrotecnicotca.blog.br/wp-content/uploads/2015/03/A-LINGUAGEM-CENOGRAFICA.pdf>

Vale ressaltar que Roma possuia uma das maiores engenharias mundiais
daquela época, e ndo foi diferente em aplicacdo em suas edificacOes teatrais.
Enquanto na Grécia, os arquitetos optavam por lugares montanhosos de grande
altitude, tanto pala valorizar o poder religioso quanto para aproveitar o terreno para a
construcéo do formato do teatro, ja os romanos faziam os teatros em qualquer tipo de
terreno, pois a ideia era alcancar uma grande quantidade de pessoas, ignorando a
dificuldade que poderia ser a construcdo do edificio por conta do seu formato.

A engenharia romana era tao precisa, que suas edificacdes poderiam ser
montadas e desmontadas facilmente, podendo alcancar qualquer localidade dentro
do seu perimetro. Segundo Latorre (2011), o gosto romano foi sendo colocado na
arquitetura dos prédios construidos, e a distincdo da plateia foi instalada, dividindo por
classes sociais.

Figura 07 — Disposic¢des teatrais romanas
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Fonte: (Latorre, 2013, p.11)
O estilo teatral na Idade Média (séc. X — XV), ainda era considerado de

cunho religioso, era apresentado até mesmo dentro das igrejas, onde as pecas eram

encenadas a partir de assuntos com conflitos entre o céu e o inferno, ou contos


http://centrotecnicotca.blog.br/wp-content/uploads/2015/03/A-LINGUAGEM-CENOGRAFICA.pdf

30

liturgicos, que eram provenientes da época, onde a igreja tinha seu poder. Porém com
0 tempo, ndo havia mais espago para a mistura dos assuntos religiosos com 0s
teatrais, logo, os artistas comecgaram a se apresentar em locais publicos, escadarias,
até mesmo, segundo Urssi (2006) em uma espécie de “carro”, um palco itinerante que
portava sua cenografia exuberante.

Foi nessa época em que a cenografia ganhou um vinculo com a
dramaturgia de uma forma mais préxima e simbdlica, exigindo mais da criatividade
dos arquitetos que elaboravam essa cenografia, ja que ndo havia um espaco concreto

para encenacao, como 0s teatros gregos e romanos.
“Os mestres cénicos medievais desenvolveram técnicas especificas as exigéncias de
cada auto e lugar, destinado a representagdo. Seu sistema cénico era composto de
diversos palcos construidos em carros, plataformas e tablados de madeira, onde os
cenarios eram montados em sequéncia, conforme o contetdo religioso de cada auto.
As imagens, bem como os cenarios, eram o principal meio de informacgdo para a
abrangente populagdo analfabeta medieval.” (URSSI, 2006. p.28)

Com a chegada do Renascimento, 0s assuntos populares comecaram a
tomar lugar dentro do teatro, apreendendo um lugar de cunho religioso. Esse tipo de
teatro que surge, denomina-se como “Teatro profano” e eram apresentados
espetaculos com assuntos voltados ao cotidiano das pessoas, porém voltados ndo so
para o publico geral, mas sim, a corte, com origem de personagens do tipo comico,
como bufées e bobos da corte!®. As pracas ndo eram tdo utilizadas para as
performances e as apresentacbes comecaram a se conceber dentro de castelos,
considerando-se como uma arte erudita. Foi a partir dessa época que surgiu a famosa
Commedia Dell’'arte'', dando inicio a uma nova forma do fazer teatral.

Esse tipo de teatro foi analisado a partir das caracteristicas greco-romanas,
ou seja, era entendido com divisdes hierarquicas, onde as celebracdes eram divididas
para cada classe social. Segundo Mantovani (1989), retomaram a ideia da perspectiva
no teatro, de origem greco-romana, tendo como exemplo o Teatro Olimpico de 1585,
feito pelo arquiteto Andrea di Pietro, o Palladio. No palco, havia um cenario fixo
construido em perspectiva demonstrando as ruas e o0s castelos, e na frente havia um

anfiteatro. Esse tipo de teatro era conhecido como uma construcdo de transicao,

10 Segundo (RUIZ, Roberto 2010), sdo os personagens fixos da commedia dell'arte italiana; o
palhago circense e o clown possuem uma mesma esséncia: colocar em exposi¢céo a estupidez
do ser humano, relativizando normas e verdades sociais.

11 Segundo (ARAUJO, Lindomar, 2001), a commedia dell’arte surge entre os séculos XV e XVI
na Italia, mantendo viva a cultura do teatro popular. Suas apresentagdes eram feitas pelas ruas
e pracas, ou seja, itinerantes, com personagens com habilidades circenses, declamatérias e
cOmicas, alguns conhecidos como “Arlequim” e “Colombina”.



31

pegando caracteristicas em fusdo das caracteristicas greco-romanas e da idade
média.

Figura 08 — Teatro Olimpico (Vicenza, séc. XVI)

Fonte: Teatro Olimpico Vicenza. Disponivel em: <https://www.mozaweb.com/pt/Extra-Cenas_3D-

Teatro_Olimpico_Vicenza_seculo_XVI-38600>

Figura 09 — Vista frontal Teatro Olimpico de Vicenza na Italia

Fonte: Disponivel em: <http://www.thinglink.com/scene/644046416141877249>

Latorre (2013) afirmava que, nesse periodo, comecaram também a
amadurecer ideias tedricas acerca dos elementos teatrais. Essa nova descoberta
atinge o campo do conhecimento cenogréfico, a partir do uso das dimensdes e plano
bidimensional. Segundo Urssi (2006), cenarios eram pintados por grandes artistas
plasticos da época que utilizavam técnicas de plano de fuga, dando convergéncia aos
planos importantes de cena, dando perspectivas propositais que funcionavam na
dramaturgia do espetaculo. Além da evolugcdo da pintura, outros elementos se
fundiram com o progresso, como iluminacdo, novos objetos de cena, maquinarias,
sonoplastia, entre outros.

Com a falta de dramaturgos para criarem pecas para encenagdes em
espacos como esse, houve um periodo em que esses teatros comecaram a ficar mais

vazios. Mantovani (1989) discorre que, porém, no periodo do século XVII, surgiram


https://www.mozaweb.com/pt/Extra-Cenas_3D-Teatro_Olimpico_Vicenza_seculo_XVI-38600
https://www.mozaweb.com/pt/Extra-Cenas_3D-Teatro_Olimpico_Vicenza_seculo_XVI-38600
http://www.thinglink.com/scene/644046416141877249
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outros teatros adaptados para espetaculos que podiam criar diversas cenas em um
mesmo palco, como o chamado Teatro Globo. Por fim, em 1576, surge o Teatro
Elisabetano'?, feito a partir de influéncias de espacos cénicos abertos e destinado a
qualquer publico. Contudo, as galerias sinalizavam a divisdo de classe: galerias

superiores, espectadores mais ricos e inferiores, publico popular.

“Estes teatros podiam ter plantas em forma quadrada, octogonal ou circular e tinham
um telhado de palha trangada no local do publico e uma area aberta logo acima, na
parte central do edificio. Geralmente o palco tinha forma de trapézio, mas também
foram construidos em forma retangular. Tinham wuma profundidade de
aproximadamente 10 metros e assim ocupavam a maioria da platéia. Logo atras deste
palco, ficava situada uma torre de porte pequeno, onde geralmente eram colocadas
as bandeiras de identificagdo da companhia ou o nome do teatro.” (LATORRE, 2011.
p. 15)

Figura 10 — Teatro Elizabetano

Fonte: Disponivel em: <https://dlpng.com/png/3937897>

2.0 nome do teatro, em referéncia ao teatro que era encenado no periodo do Reinado de Elizabeth |,
na Inglaterra.


http://www.gliscritti.it/blog/entry/2380
https://dlpng.com/png/3937897
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Segundo HEE (2015), o teatro barroco — que se caracteriza por uma época
de grandes mudancas visuais e técnicas - foi responsavel em lancar grandes
escritores do teatro até hoje, como Shakespeare e Moliére. As caracteristicas
estruturais se modificaram, e surgiu hoje o que conhecemos como teatro a italiana®.

Latorre (2013) indica que houve a manifestagéo de um novo estilo teatral
e uma nova forma de dramaturgia. Aliado a isso, houve um equilibrio na importancia
da concepcdo da musica apresentada, com o texto, a encenacdo e a cenografia,
ambas funcionando dependendo de cada area. Os cenarios jA eram concebidos
através de conhecimentos avancados em aspectos bidimensionais e dando inicio aos
trabalhos tridimensionais.

Mantovani (1989), discorre que, quando a tridimensionalidade considerada
na época foi trabalhada, os elementos adquiriram uma representagdo com uma
técnica tecnoldgica mais apurada, explorando mobilidade, novas perspectivas e uma
ilusdo, ou seja um jogo do que € real ou ndo, aplicado a plateia, fazendo com que o
publico consiga um entendimento ndo apenas reflexivo da dramaturgia encenada,
mas receber algo impactante visualmente. Foi, portanto, a primeira grande evolucéo
das maquinarias cenograficas, substituindo antigas alternativas, promovendo planos
mais dinamicos.

Urssi (2006) diz que é importante ressaltar o Engenheiro, cendgrafo e
Arquiteto italiano, Giacomo Torelli, era conhecido na época como “O magico”, foi um
dos grandes inovadores da cenografia teatral da época, cujas maquinarias teatrais
trouxeram uma nova tecnologia que serviu de base inclusive para o Teatro Moderno.

Del Nero (2010) diz que uma de suas invencfes, usadas até hoje,
conhecida como “Palco giratério” e um sistema de carruagem e varas, que permitiam
mudar cenarios instantaneamente, aquelas famosas cordas penduradas amarrando
pesos nas laterais do teatro que tanto se vé em bastidores de teatros até hoje,
servindo para expor e dispor de elementos, dentre outros. Esse sistema podia compor
0 espaco cenografico e proporcionava mais fluidez para as representacées, com muita

sensibilidade técnica e visual.

“ Ao final do século XVII, ndo havia unidade estilistica, os cenografos eram contratados
conforme sua especialidade visual, efeitos e habilidades em recriar uma atmosfera
especifica. (...) expandem a ilusdo e o virtuosismo cenogréfico do barroco ampliando

13 Segundo (HEE, Carlos. SPES ESCOLA DE TEATRO, 2015.), esse tipo de teatro surge no
renascimento, mas comeca a ser bastante utilizado no barroco, quando houve a no¢ao de perspectiva
gue da tom a pintura, proporcionando a platéia uma no¢ao de profundidade. Internamente, tem forma
de ferradura, coloca a platéia em balcdes, frisas, camarotes, divididas em andares laterais e ao centro
e o0 palco ao fundo.



34

a monumentalidade dos cenarios e a profundidade do campo visual. Naquele
momento, o0 espago cénico deixa de ser usado apenas em sua horizontalidade, com
algapdes de piso e estruturas suspensas sobre o palco, o eixo vertical dinamiza a cena
com criaturas (...)” (C.f NERO, Del, 1993 apud.URSSI, 2006, p. 40)

Houve a chegada do chamado “palco ilusionista”, fortalecido pelos mestres
neobarrocos, que segundo Urssi (2006), projetavam-se em profundidades ilimitadas,
ou seja, ampliaram uma abrangéncia estética que dominava o publico, sem focar
apenas na centralidade, mas em diversos angulos, sem distingdo da aparéncia e da
realidade, conversando com seu lado sensorial, e isso poderia ser feito apenas com
técnicas de pintura.

Segundo Mantovani (1989), o palco visivel continha as mesmas medidas
em cima, embaixo e nas laterais, como se houvessem cinco palcos, como se um fosse
visivel e o restante ndo, possibilitando assim a utilizacdo dos “truques” para as
mudangas de cenarios, considerando entao o palco como um “caixa magica”. Um bom
exemplo eram as 6peras feitas na época, robustas de efeitos visuais e trocas rapidas,
com o palco distante do publico, tanto para melhor visualizacdo, quanto para uma
percepcao de um mundo paralelo sendo encenado diante os olhos do espectador. A
cenografia, vivia sua maior época, absorvendo areas como arquitetura e pintura
transportados de forma grandiosa para os trabalhos teatrais mundiais, como Franca,

Portugal, Inglaterra, Alemanha, Austria, Italia e outros.

Figura 12 — Cenografia em gravura, por Ferdinando Galli Bibiena (séc. XVII)

Figura 13 — Teatro Arthur Azevedo (Sao Luis — MA)
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Fonte: Site VOLTS. Disponivel em:<https://sitevolts.com.br/estao-abertas-as-inscricoes-para-a-14a-

semana-do-teatro-no-maranhao/>

A evolucdo cenogréfica e as edificacdes teatrais seguiram o estilo até o
século XIX, onde houve o inicio do século moderno que avanca seus ideais em valores
funcionais, teodricos e simbodlicos até o século XX, onde grandes cenografos e
arquitetos teatrais surgem, como Adolphe Appia'* e Gordon Craig'®, definindo uma

nova historia para o teatro e cenografia.

2.2 A Modernidade do teatro e da cenografia

As mudancas dos estilos marcaram significativamente o séc. XIX,
sobretudo a Europa. Nos paises que experimentaram mudancas ou fracassos
revolucionarios, os teatros nacionais foram fundados para dar expresséo as visoes e
valores da classe média, cujas aspiracdes nesses casos, coincidiam com um
movimento mais geral de libertacdo nacional.

Mantovani (1989) afirma que o teatro moderno comecou por volta de 1885,
a partir de ideais juvenis que se voltavam contra a injustica do mundo material. Dessa
forma, os que seguiam esses ideais, se uniram para fundar teatros mais
independentes e apresentar através da arte suas visbes e pensamentos criticos e
cientificos dentro da sociedade em que exerciam funcdo. Os ultimos teatros em
ascensdo, ainda compartihavam de uma atmosfera materialista e valorizacdo
estética, entdo com a criacdo desses teatros independentes, os chamados

Meiningen®, iniciaram uma grande mudanca nos estilos teatrais e dar obrigacdo a um

14 Segundo Mantovani (1989), um importante arquiteto, cendgrafo e encenador suico;

15 Segundo Mantovani (1989), teatrélogo, ator, cendgrafo britanico.

16 Segundo Mantovanni (1989), uma Companhia teatral criada pelo duque de Saxe-Meiningen,
com o nome de Georg I, dedicou o seu principal interesse ao proprio teatro da corte. O duque


https://sitevolts.com.br/estao-abertas-as-inscricoes-para-a-14a-semana-do-teatro-no-maranhao/
https://sitevolts.com.br/estao-abertas-as-inscricoes-para-a-14a-semana-do-teatro-no-maranhao/

36

ritmo de pesquisa dentro das montagens por todos os técnicos, artistas e

pesquisadores.

“O grupo seguia uma disciplina rigida de trabalho; ninguém tinha mais importancia do
gue o outro; combateu-se o vedetismo tdo em voga na época. O diretor coordenava o
grupo, numa atitude que corresponde a atual. A cenografia, portanto, deixa de ser um
mero elemento decorativo, de apoio aos atores, para fazer parte do conjunto do
espetaculo: assim, muda a relagdo entre cenarios e atores. A cenografia organiza o
lugar cénico, ndo é autbnoma e independente, mas parte do todo, integrando-se,
sendo vivenciada pelos atores, que deverdo utiliza-la e explora-la como um recurso

para a atuacdo.” (MANTOVANI, Anna. 1989. p. 20)
Uma das grandes revolugdes cenograficas e teatrais pode ser focada com
a chegada da luz elétrica. Com a revolta da geracao mais jovem contra as injusticas
materiais da sociedade. Segundo Berthold (2001), o periodo vitoriano viu uma série
de inovagbes que impactaram o design do teatro. A iluminacdo mudou de vela para
gas e, posteriormente, para eletricidade, como resultado de legislacdo rigorosa de
saude e seguranca. Ambos emitiram uma luz mais brilhante que permitiu aos diretores

usar a iluminacéo para efeito teatral, considerando um recurso parte da cenografia.

“A revolugdo potencial que a iluminagdo elétrica permite ao menos imaginar,
enriquece a teoria do espetaculo com um poélo de reflexdo, com uma tematica da
fluidez, que se torna dialética através das oposigdes entre o material e a o irreal.”
(ROUBINE, 1998. p. 24)

Mantovani (1989) diz que, grande foi a influéncia dos Meininger, assim
como Richard Wagner!’, Gordon Craig, Adolphe Appia, que compartilharam dos seus
conhecimentos e desenvolveram principios para a concepcdo dos novos tipos de
espetaculos teatrais. A importancia de ressaltar Richard Wagner para a percepcao
da evolucéo do teatro e da cenografia na modernidade, vem a partir de que, com o
principio da utilizacdo da luz artificial no teatro, possibilitou diversas novas concepc¢des
artisticas para a area. Um dos maiores favorecimentos foi aos espetaculos de Wagner
em suas operas, trabalhando o espetaculo em sua totalidade.

Uma grande inovacgao da arquitetura teatral foi criada, segundo Mantovani
(1989), em funcéo da concepcao wagneriana. Ou seja, a plateia era concebida como
um grande anfiteatro em formato de trapézio, ndo existia mais os balcfes e galerias,
eram escurecidos, para que a atencéo do publico se voltasse apenas para a area de
encenacéao, que era o palco. Retira-se a orquestra entre ele e a plateia e a distancia
entre o palco e o publico, aumenta. Essas mudancas possibilitaram um fenémeno

chamado “Abismo Mistico”. Além dessas inovacdes, Richard Wagner foi conhecido

desenvolveu o seu teatro em uma instituicdo rigida e modelar, onde optou por abdicar
totalmente da vertente operistica para se concentrar, exclusivamente no drama.
17 Diretor, maestro, compositor de teatro alem&o, muito conhecido por suas éperas.
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por muitas inovacdes, além do vao existente da orquestra, que comecou a integrar

muitos teatros em estilo italiano.

Figura 14 — O teatro “Bayreuther Festspielhaus” de Richard Wagner

™ %ii:r s T Trerasing ]
[venaing Hm t L Huin lignaning

T N=ia

=
1
e
-
bl

b e

daim

Fonte: Verbarte. Disponivel em: < https://estrolabio.blogs.sapo.pt/1308427.html>

“Uma vez com a atengao direcionada s6 para o palco, o publico é envolvido com o
que esta acontecendo; a acdo e a atuacdo dos atores, a musica, 0S cenarios e
especialmente a cor. Muda entdo, 0 COMPORTAMENTO do espectador: antes, ir ao
teatro significava, mais que nada, um encontro social. Agora, esse encontro ficou em
segundo plano. O primeiro era “assistir” ao espetaculo.” (MANTOVANI, Anna. 1989.
p. 21)

Muitos integrantes do teatro fizeram a diferenca em suas inovag¢ées no
século XIX, podendo citar de forma breve, Stanislavisky*®, com suas influéncias
positivistas e naturalistas, trabalhando com técnicos que se adaptaram ao seu estilo,
tornando uma relacéo precisa entre ator e cenario — concebendo o cenario ndo como
um lugar, mas como um ambiente, e os detalhes deviam ser verdadeiros, deixando

de lado os painéis pintados, mesmo que realistas, a utilidade cenografica real era

18 Escritor russo, pedagogo, ator e diretor de grande importancia do século XIX, de renome em
teorias teatrais utilizadas até os dias atuais;


https://estrolabio.blogs.sapo.pt/1308427.html
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primordial, compreendendo uma preparacdo que envolva a questdes sociais e

histéricas.

Figura 15 — Cena do Teatro Russo (1902) — Stanislavisky
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Fonte: Disponivel em: <https://jornal.usp.br/cultura/palestra-aborda-teatro-russo-de-vanguarda-no-

periodo-da-revolucao/>

Paul Fort'®, influencia também de uma forma muito positiva a modernidade.
Houve uma crenca no futuro do homem, e a pesquisa acerca do impressionismo e o
simbolismo (busca de uma realidade que néo precisava ser provada s6 com a sua
visibilidade). Fort funda em Paris, segundo Mantovani (1989), o Teatro D’art, quando
finalmente o simbolismo € caracteristica dos palcos, contradizendo o naturalismo,
ainda que entendendo sua contribuicdo teatral.

Craig (2017) afirma que o teatro simbolista trata de concepcbes que
possam instigar a imaginacao do publico. Os cenarios eram retratados de forma
simples, mas de uma forma que pudesse fazer com que o espectador imagine a
ambientacdo. A decoracao e o adorno ndo eram necessariamente presentes, sendo
necessaria apenas as impressdes do publico, complementando um teatro mental.
Porém, a decoragdo artistica cenografica poderia existir, mas como um produto mais

artistico e ndo artesanal.

“A cenografia simbolista enfatiza a cor como linguagem simbdlica, a imaginagdo e
emocao, e nega a reproducdo fotografica. (...) O teatro simbolista, por seu hermetismo,
foi um teatro de elite, e dentro da cenografia, inaugura uma corrente que passara a
utilizar-se da pintura como elemento do espetaculo.” (MANTOVANI, Anna. 1989. p.
26)

19 Poeta e dramaturgo francés do simbolismo.


https://jornal.usp.br/cultura/palestra-aborda-teatro-russo-de-vanguarda-no-periodo-da-revolucao/
https://jornal.usp.br/cultura/palestra-aborda-teatro-russo-de-vanguarda-no-periodo-da-revolucao/
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Figura 16 — Concepcao de cenario para Peca Simbolista de Maurice Maeterlinck, “O Passaro Azul”
(1923)
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Fonte: Disponivel em: <https://www.slideshare.net/andreiaportugaldasilva/14-simbolismo>

Lugné-Poe?°, juntamente com Meyerhold, tinham uma oposicdo a crenca
de Stanislavisky, ou seja, acreditavam em uma teoria biomecanica, trabalhando a
ideia de convencéo, onde o corpo do ator e 0s objetos de cena tinham trés dimensdes
no palco. O ator era objeto principal, e as artes plasticas eram mais importantes do
gue a pintura na cenografia, o cenégrafo tinha que pesquisar uma forma de criar um
elo entre o ator e o publico, sem abolir o cenario, trazendo uma Unica opcao, dando
uma maior importancia aos movimentos plasticos do ator (MANTOVANI, Anna, 1989).

O interessante no que se diz a respeito da tridimensionalidade é resgatar
uma critica feita por Edward Gordon Craig, que critica que o cenario feito por pintores
mesmo em perspectiva na época da idade média e renascimento, era considerado
como um espaco bidimensional e néo tridimensional como era considerado por trazer
ilusdo ao publico, sendo incorreta a dita evolu¢do da tridimensionalidade, chegando

apenas com a biomecanica de Lugne-Poe e MeyerHold.

“(...) Lampadas a dleo, lampadas a gas e lampadas elétricas foram ligadas, e o
cenério, em vez de ser arquitetdnico, tornou-se — cenario pictorico. Vocé ndo pode
chamar isso de pintura, pois pintura é aquilo que concerne duas dimensdges. (...) todos
os dias ouvimos pessoas falando de cenério como se fosse pintura, e mesmo pintores

20 Ator, Diretor francés do movimento simbolista.


https://www.slideshare.net/andreiaportugaldasilva/14-simbolismo
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tém a audacia de entrar no teatro e colocar no palco o resultado de seus estudos como
pintores.” (CRAIG, Edward Gordon. 2016. p. 58)

Figura 17 — Cena do espetaculo “O percevejo” de Meyerhold — cenario biomecanico

Fonte: Disponivel em: <https://topos.memo.ru/en/node/176>

O reconhecimento do papel da cenografia como um fator de suma
importancia na pratica e ideal teatral do século XX foi visto com muita relevancia, por
conta do resultado das ideias do arquiteto e cendgrafo, Adolphe Appia. Adolphe e
Gordon Craig, sdo considerados um dos colaboradores mais influentes da estética
modernista do teatro e contribuiram amplamente para 0s pensamentos
contemporaneos da criacdo cenografica.

Um dos grandes favorecimentos de Appia é conhecido tanto no teatro,
guanto no cinema como mise en scéne?!, e segundo Berthold (2001), foi por muito
tempo negligenciada no mundo de lingua inglesa, e especialmente em relacéo ao seu
contemporaneo britanico Craig. A extensdo da influéncia de Appia através de seus
escritos e desenhos tedricos, juntamente com suas experimentacdes praticas, se
tornaram mais amplamente conhecidas, e foi influente na mudanca estética dos
palcos de meados do século XX principalmente nos Estados Unidos.

Muitos arquitetos trabalharam com cenografia e se apropriaram da area
com diversos conhecimentos. A antiguidade grega e romana exibia esses

profissionais como completos, ndo apenas como profissionais da construcdo, mas

2! Design concebido no palco e disposicdo dos atores em cena;


https://topos.memo.ru/en/node/176
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verdadeiros artistas da geracdo, escultores, pintores, construtores e até mesmo
cientistas, representando muito bem a evolugéo a frente de uma idade que aparentava
poucos recursos. Porém alguns desses profissionais marcaram seu século, seri
citado neste capitulo alguns dos mais importantes arquitetos que trabalhavam com
cenografia teatral e que impacto ou mudanca eles geraram nesse tipo de papel.

Ao fim do século XX, segundo Howard (2013), um dos tempos em que mais
se discutia o progresso, com 0 surgimento das maquinarias, dos carros, do telefone,
avido, entre outras evolugdes de grandes funcdes, marcava a “Belle Epoque??’,
surgindo na Franca, como uma transformagédo da intelectualidade e das fungdes
artisticas da época. As linguagens artisticas caminhavam para sua exalta¢do, assim
como 0s meios de comunicacao e cultural, como o cinema, uma industria que modifica
culturalmente e o comportamento de toda uma sociedade. O progresso expandiu para
as ciéncias, com novas teorias, para a psicologia, como exemplo, as visdes de
conhecimento de Freud, as artes e seus estilos criam forma, iniciando com o
expressionismo até andar para o futurismo.

E significativo compreender que o conhecimento imagético ou pictérico
dessa época, se transforma para algo que néo tinha a necessidade de haver simetria
ou perfeicdo, e sim uma nova concepcao a partir da expressividade do homem,

abrangendo valores mais simbalicos.
“A destruigdo da perspectiva indica uma nova concepg¢édo do espaco pictérico, a cor é
exaltada, a maguina também. O homem ndo vé mais o mundo da mesma forma, e as
Vanguardas mostram esse novo olhar. (...) A dramaturgia e o espeticulo entram em
inovacéo. Tudo é questionario, do grupo teatral ao ator, da dramaturgia a funcéo de
cada elemento e cada profissional em uma montagem teatral” (MANTOVANI, Anna.
1989. p. 30)

Adolph Appia (1862-1928) foi um arquiteto suico, cendgrafo, decorador e
tedrico marcante para a sua época. Suas teorias foram relatadas e confirmadas e
transformaram a pratica de cenografia, além de uma grande influéncia no
desenvolvimento das artes cénicas e também nas artes plasticas. Seus cenarios e
desenhos ndo pareciam realismo pictorico.

Appia desenhava conforme o clima necessario para determinada
ambientacdo, sensacao acerca da histéria repassada. Ele tinha a capacidade de criar
simbologias e metaforas sobre as suas proprias descri¢cdes, tornando um profissional
com identidade propria. Dentro do teatro, os atores e o texto tinham 0 mesmo peso e

importancia que o seu trabalho cenografico, ele ndo enxergava os elementos de forma

22 Uma época de progresso para a Franca, com avancos cientificos e tecnoldgicos.
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isolada. Os elementos de maior importancia e execucao dentro de um trabalho
cenografico eram o cenario pintado, o arranjo (o piso), o ator e a luz.

Appia afirmava que a insercéo do ator em cena criava um foco ressonante
na época moderna, que dava mais importancia ao conjunto da obra e mais vida
(espaco cénico vivo), possibilitando um trabalho em trés dimensGes e em niveis
diferentes — a profundidade, a horizontalidade e a verticalidade -, trazendo um
dinamismo maior para a cena e a possibilidade maior de visdo dos espectadores, ja

sendo auxiliados pelo formato do palco italiano muito presente na época.

Figura 18 — Desenho de Hoxton Music Hall (Espaco ritmico de Appia)

1.1 - O desenho do Hoxton Music Hall

Fonte: HOWARD, Pamela (2013)

Esse tipo de producédo foi relevante para a interacdo com o espaco,
utilizando todo o conjunto da peca, possibilitando um dialogo direto com a plateia,
criando mais intimidade com o espaco cénico. Segundo Howard (2013), os
conhecimentos de Appia definiam que para o cenografo, ha uma necessidade de criar
um espacgo dramatico interno ao mesmo tempo que se deve responder ao espaco
arquitetdénico externo. Nessa época, a liberdade de organizacdo de espaco e a
condicdo de orcamento ser mais baixa ndo viravam um empecilho para a criacdo. Seu
trabalho era muito atrelado e acrescentado pelo cenégrafo Edward Gordon Craig, ja
apresentado na pesquisa. Os dois tinham um estilo proprio e muito semelhante, e
defendiam a mesma sensorialidade e simplicidade da cenografia, diferenciando
apenas na defesa de unidade: enquanto Craig defendia a unidade do espetaculo,

Appia privilegiava os elementos.
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A pratica da iluminacdo para Appia tinha também um papel muito
importante, como o peso de uma funcdo até psicologica, animica, onde a aura dos
personagens fosse algo alcan¢cado a uma visualizagédo do publico. A iluminacao servia
tanto de determinar passagens, espacos, Como para transmitir esse tipo de sensagao.
Havia uma distingdo entre a luz que possibilitava um cenério visivel, e luz que
modelava, que concentrava. Appia acreditava na capacidade da luz de ser estrutural,
fluida, a havia sua plasticidade e a possibilidade te moldar o ambiente. Essa influéncia
marcou a época e influenciou seus desenhos e croquis mais do que de fato as suas
produgdes reais. (HOWARD, Pamela, 2013)

As teorias da Appia séo teorias que ajudaram a revolucionar a producao
teatral do século XX: a validade estética de cenarios plasticos e tridimensionais,
projetado para tornar o ator o fator importante no palco; a necessidade de unidade
organica entre acdo e cenario A simplificacdo do cenario é algo que o arquiteto
defendia, para enfatizar "o ator vivo" em vez do cenario com uma unica
responsabilidade de ambientar, o tornando “morto”. Esse novo uso da configuracao
se popularizou no final do século XX. O habil uso da luz tinha a capacidade de unir
todos os elementos da producédo. (MANTOVANI, Anna, 1989)

Os livros de teoria de Appia ndo eram de facil entendimento, entdo ele
simplificava da melhor forma para que seus conceitos fossem disseminados e
esclarecidos, ainda assim, documentados. Mas o que ficou marcado e documentado,
ainda mais que suas anotacdes, foram seus desenhos e croquis, onde percebe-se
exatamente o que ele queria passar com sua obra. O arquiteto abusava das
composicdes em niveis, em profundidade, altura, criando diversos planos e
simplificando seu trabalho, dando valor ao simbdlico e a harmonia. A influéncia desse
profissional e artista, se expressa em varias arquiteturas teatrais modernas e
espetaculos que seguem suas teorias. Adolph Appia é conhecido, segundo Latorre
(2013), como o grande profeta da cenografia, um visionario “do invisivel”’, reunindo
valores técnicos Oticos, valores cinéticos e varias possibilidades e uma maior
liberdade para a criacdo cenografica, ainda que com a tecnologia ao seu favor,

abusava da simplicidade e acreditava no poder das sensacoes.

Figura 19 — Desenho de Appia para cenario de Richard Wagner



Fonte: RAMOS, Thalita. (2013)

Figura 20 — Desenho de Appia para a peca “Parsifal”, de Richard Wagner

Fonte: RAMOS, Thalita. (2013)

Figura 21 — Desenho de Appia “Espacgos Ritmicos”
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Fonte: RAMOS, Thalita. (2013)

Berthold (2001) ainda disserta que € importante ressaltar que falar de
Adolphe Appia no trabalho cenografico mundial € basico, pois a contribuigdo foi
primeira virada cenogréfica em reconhecer o poder e o potencial da luz como uma
forca unificadora e expressiva, que poderia ser interpretada inclusive como musica.
Foi portanto, desenvolvido uma nova dramaturgia moderna, com luz no centro, que
também pode influenciar préticas tao difundidas como as pecas de teatro da Bauhaus,
escola tdo conhecida na area arquitetbnica por marcar a mudanca de um carater
moderno nas concepcdes artisticas. Vale destacar os trabalhos dos cendgrafos

bastante conhecidos na area na época, Josef Svoboda e Bobby Wilson.

Figura 22 — Cenario de “Orfeus”, de Adolphe Appia (1913)
'\ 7

Fonte: Faculty Arts. Disponivel em: <https://faculty.arts.ubc.ca/rfedoruk/craig/appia.htmi>

A respeito de Edward Gordon Craig (2016), o mesmo sempre privilegiou o
visual para impressionar os espectadores e impor suas préprias concepc¢des e ideias.
Talvez as principais contribuicbes de Craig para o desenvolvimento da encenacao
tenham sido sua defesa da necessidade de um artista controlar a producdo e sua
insisténcia no estudo da histéria. Os atores profissionais dos teatros convencionais do
final do século XIX ndo eram muito sofisticados em sua técnica. Craig (2016) insistia
suas reclamacdes na inadequacéo dos atores estabelecidos a luz do novo teatro.

Os escritos de Craig eram virulentos em seu desprezo pelo ator cujas
caracteristicas comportamentais, se impunham constantemente entre o trabalho e o
publico, cujas emocbBes e sentimentos inconstantes, constantemente
sentimentalizavam e diminuiam o efeito teatral. A compreenséo de Craig (2016) da
histéria do teatro estava ligada a um renascimento em toda a Europa do estudo da

histéria do teatro. A opinido de Craig era que seria impossivel criar um novo teatro


https://faculty.arts.ubc.ca/rfedoruk/craig/appia.htm
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sem fazer um estudo sério dos anteriores. Ele atribuiu a curta vida de alguns teatros
inovadores ao fato de eles ndo terem estudado adequadamente seus antecessores.
A atribuicdo a admirar os estilos classicos teatrais e da cenografia, como o
estilo grego classico, ou a forma de fazer teatro da idade média vinha de uma
valorizagao da relagéo das pessoas com o espaco ao ar livre. Para Craig (2016), se
construiam teatros para seus dramas e ndo seus dramas para os teatros na classica
Grécia, encenavam suas pecas a luz do dia e com o sol banhando os atores e a

audiéncia por igual, sem necessidade de um efeito de luz, era tudo mais verdadeiro.
“Os gregos capturaram muitos segredos da natureza, dos passaros, das arvores, das
nuvens, e ndo tinham medo de aplicar segredos tdo simples em uso religioso. E o
segredo mais discreto que eles buscavam era uma pequena parte do segredo do
movimento. Era 0 movimento do coro que movia 0s espectadores. Era 0 movimento
do sol sobre a arquitetura que movia a audiéncia.” (CRAIG, Edward Gordon. “ 2016.
p. 55)

Segundo Craig (2016), as suas proprias producdes se baseavam no teatro
dos gregos e no periodo romantico. Era ator antes de se tornar designer e diretor, e
para ele todos os elementos da producéo eram de igual valor.

Segundo Urssi (2006), Appia ndo tinha interesse aparente na histéria do
teatro, ja Edward Craig valorizava muito o valor historico e as contribuicbes deixadas
pelo teatro classico, deixando criticas polémicas ao gigantismo dos estilos teatrais
guando migraram para locais fechados e a chegada da tecnologia que deixou tudo
menos natural, mas acabou tendo que aderir ao seu trabalho para acompanhar a

evolucao da época.

“Porém as ideias renovadoras desses dois grandes tedricos e cendgrafos, Appia e
Craig, foram muito mais tedricas do que préticas, pois poucas puderam ser realizadas,
devido a falta de recursos tecnoldgicos da época em que viveram. Um exemplo disso
€ a forma como Appia trabalhou a iluminagéo, em uma época em que ainda néo existia
a luz elétrica.” (RAMOS, Thalita. 2015)

Figura 23 — Concepgao cenografica de “Hamlet”, para Craig, se valorizava o corpo hu, aluz e a
sombra e cenario simples.

Fonte: Disponivel em: <https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/15.180/5548>


https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/15.180/5548
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Mantovani afirma que ao inicio do século XX, também levou a apresentar
uma ferramenta que foi de grande importancia para a variedade de técnicas a se
apresentar na caixa cénica, o famoso bioscopio, evolucdo advinda do cinema. Os
cinemas eram mudos, mas haviam musicas, e 0s teatros comecaram a dar lugar para
a exibicao de filmes também, compondo uma variedade de uso em tempos modernos.

A crescente popularidade do cinema comecou a preocupar os donos dos
teatros famosos, tudo estava evoluindo muito rapidamente e os estilos artisticos
ficavam cada vez mais elaborados, em foco nos Estados Unidos, onde a famosa
Hollywood produzia muitos novos filmes e comecgava a fazer sucesso. Isso fez com
gue alguns teatros fossem colocados para reforma para introducdo das salas de
cinema devido ao entretenimento moderno se tratar de uma arte cinematografica, era
a ascenséo do cinema.

Berthold (2001) afirma que apdés a Segunda Guerra, a area televisiva
apagou mais a area teatral. Teatros antigos eram apenas edificacdes antiquadas e
aparentemente ndo acompanhavam o estilo de vida modernistas das classes,
havendo uma queda no numero de espectadores e muitos custos de manutencéo das
edificacdes. Isso fez com que houvessem reformas ou demolicbes. Houveram
também teatros convertidos para diferentes usos, como museus, espacos para festas,

entre outros.

Figura 24 — Antigo teatro reformado em cinema Guarany, em 1939 com musica ao vivo (em

Caxias do Sul)

Fonte: Disponivel em: <http://pioneiro.clicrbs.com.br/rs/geral/noticia/2016/07/cine-teatro-guarany-na-
decada-de-1930-6929758.htm|>


http://pioneiro.clicrbs.com.br/rs/geral/noticia/2016/07/cine-teatro-guarany-na-decada-de-1930-6929758.html
http://pioneiro.clicrbs.com.br/rs/geral/noticia/2016/07/cine-teatro-guarany-na-decada-de-1930-6929758.html
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Segundo Berthold (2001), em 1960, os conselhos locais foram os
principais construtores de novos teatros, geralmente como parte de seus programas
culturais e de lazer. Quaisquer teatros novos ou substitutos eram frequentemente
integrados em complexos civicos polivalentes. Esses novos ‘'teatros civicos' eram
projetados para uso multiuso e construidos em um estilo arquitetdnico mais funcional.
Eles apresentaram oportunidades para experimentar diferentes arranjos de auditérios,

com alguns sendo construidos em arranjos menos tradicionais.

“O século XX foi marcado por ideias que convergiram para as necessarias mudangas
na criacao e no uso do espaco cénico no teatro. A palavra de ordem era o progresso
exaltando a maquina, a fotografia, o carro e o avido. Os meios de comunicagéo
ganharam espaco no cotidiano. A imprensa, o cartaz o CINEMA e a TV modificaram
a percepcdo de mundo das pessoas. A sociologia investida a relagédo entre sociedade
e individuo, indentificando as novas teorias estruturais de mudancas na vida coletiva
e urbana. O “novo homem” tornou-se produto de sua origem social.” (URSSI, Nelson.
2006, p.50)

Até 1970, Urssi (2006) afirma que com o término da censura, as
apresentacdes podiam ser encenadas novamente nos principais teatros. Houve
também uma predominancia nos chamados teatros alternativos. Houve a época que
preocuparam-se com a falta de teatro, e tentou-se resgatar essas edificacoes,
portanto, projetos de ressignificacdo das edificacdes teatrais foram feitos, para com
éxito, restauras e reutilizar esses espacos. Finalmente, algumas foram ainda nos anos
70 por seu interesse arquitetdnico ou historico.

Segundo Berthold (2001), em 1976, a Lei de Confianca dos Teatros foi
aprovada, fundando uma nova organizacdo, a Theaters Trust, o Orgdo Publico
Nacional Consultivo de Teatros, encarregado de proteger os teatros e 0 uso do teatro
e com um papel estatutario de aconselhar sobre todas as aplicacdes de planejamento
gue afetam terras em que existe um teatro. Essa nova geracao de centros culturais
forneceu o foco de esquemas de regeneracdo urbana tdo necessarios, criando
edificios acessiveis 'marcantes’ para uso e diversao de todos.

O design de teatro do século XX foi 0 mais variado da historia. Foi o primeiro
século em que praticamente todos os desenhos teatrais desenvolvidos durante os dois
milénios anteriores estavam disponiveis ao mesmo tempo. Apds 250 anos em que a
estrutura teatral dominou a arte, houve uma rebelido generalizada contra ela. Como
aconteceu durante o Renascimento, uma enxurrada de novas ideias foi iniciada por
exploracBes de praticas passadas. Um renascimento do interesse pelos teatros
gregos inspirados em escavacdes arqueoldgicas na virada do século levou a inUmeras

tentativas de recriar espacos gregos.
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Segundo URSSI (2006), vérios teatros antigos foram reconstruidos ou
reformados, uma moda que levou a proliferacdo de estagios de impulso em todo o
mundo. No terceiro quartel do século 20, os designers de teatro concentraram seus
esforcos na criacdo de espacos adaptaveis que pudessem ser facilmente convertidos
em pelo menos duas formas principais de teatro. Na virada do século XXI, a énfase
passou para os complexos de artes cénicas, nos quais varios estilos diferentes de
teatro foram incorporados. (MANTOVANI, Anna, 1989)

3 A ARQUITETURA NO CAMPO TEATRAL
3.1 O conhecimento arquiteténico na cenografia teatral

Segundo Cohen (2007), a arquitetura e cenografia compartilham o objetivo
comum de manipular e transformar o espaco para fins especificos. Eles também
compartilham uma condigdo semelhante, dividida entre vocacéo artistica e requisitos
técnicos, com o objetivo de combinar a estética com a pratica. Sob as restricbes de
seguranca de engenharia e economia de espaco, de acordo com os limites dos
materiais em que se baseiam, espera-se que a arquitetura e a cenografia
desempenhem uma tarefa: ser funcional e eficaz.

Cohen (2007) ainda afirma que, por outro lado, espera-se que eles
cumpram outras funcdes mais elevadas: estimular certos quadros mentais; atrair ou
desviar nossa atencao, ou induzir a uma iluséo visual e imaginativa. as cenografias
gue fazem parte de uma peca, elas sdo parte fundamental da representacéo,
diferentes espacos, articulam cenas, modificam a luz, criam sombras, se fazem notar
ou se tornam invisiveis.

A atual situacao das artes visuais indica a recorrente execucao de trabalhos
cenograficos que geram impactos visuais mas nem sempre impactam as demais
sensacfes ao publico e do préprio ator de teatro enquanto sua experiéncia,
concentrando em propriedades de perspectivas, desencontrando o0 sentido
polissémico em que o simbolismo se propunha implantar com a chegada de
cenarios conceituais.

O arquiteto e o cendgrafo transformam um imaginario no espaco, mas, ao
contrario do que acontece com o arquiteto, o local para o cendgrafo ndo é
definitivamente fixo e trabalha através das mudancas que a representacdo opera
nesse sentido. entre um lugar real e um lugar imaginario. Isso leva a definir a

cenografia, embora de maneira simplista, como uma arquitetura efémera. Se a nocao
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do efémero influencia a atitude do pensamento, ela ndo pode ser considerada como
o Unico elemento para unir cenografia e arquitetura.

Pavis (2012) diz que ao considerar a dimensédo simbolica e corporal do
espaco em busca de sentido, a cenografia contribui para despertar no arquiteto uma
disponibilidade favoravel a criacdo, quando se trata de passar do imaginario para o

construido, do efémero ao sustentavel.

“No espaco cénico, o sublime hoje est4, ndo necessariamente no uso de efeitos
tecnologicos, mas mais frequentemente, na capacidade de tornar-se um espaco Unico
para um evento teatral, conferindo-lhe alguma energia, uma alma, tornando o
espaco vivo e participativo deste acontecimento. Na pratica exploramos
correspondéncias entre 0 espaco, a imagem e a sua percepg¢ao, por parte ndo apenas
do espectador, mas também do ator, do diretor e dos demais artistas e profissionais
responsaveis pelo evento teatral.” (COHEN, Miriam. Cenografia Brasileira do Século
XXI: Dialogos possiveis entre a pratica e o ensino. 2007, p.4)

A reavaliacdo de como os conhecimentos arquitetdnicos podem impactar e
influenciar nas areas cénicas € de suma importancia para favorecer os lagos entre a
arquitetura e a cenografia e como propriedades podem ser aplicadas, ou mesmo
analisadas, além de um favorecimento da técnica arquitetbnica para os estudos
teatrais. Segundo Pallasmaa (2011), com a avaliacéo de fisicalidades que impactam
em um ambiente mais inteiramente sensorial, pode ser de auxilio para a experiéncia
e trabalho do ator, também em formacédo de um publico que torna-se cada vez
mais critico e necessitado de uma experiéncia perceptual, que colaboram em
variados sentidos humanos, ndo apenas o visual, além da permissdo em criar
parametros que serdo benéficos para arquitetos com estudos voltados para a area
da cenografia.

Pallasmaa (20011) ainda afirma que todo o projeto arquitetdnico € baseado
em um programa. Mas se um espirito puramente criagdo espaco funcional era uma
transcricdo fiel do programa, ele seria colocado em paralelo com a nocdo de
"localizacdo exata" do século XIX, onde o espaco era desprovido do conceito de
metafora e simbolo. Mas quando o espaco funcional se torna um espaco significativo,
guando o objeto sujeito a interpretacdo vai além de sua funcéo primitiva para se tornar
um elemento da linguagem carregada de significado, a arquitetura encontra sua
dimenséo cenografica.

E assim que diferentes abordagens da arquitetura traduziram o passo
necessario para tras do programa pelos conceitos de conceito, discurso eliptico,
mudanca programatica ou cenario. Nesse contexto de interdisciplinaridade, notamos
gue a cenografia, como essa disciplina do espago, compartilha com a arquitetura

varios conceitos.
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Craig (2016) afirma que no discurso de alguns arquitetos ouvimos 0s
termos "Dramaturgia”, "encenacéo" para caracterizar seu projeto. Eles entdo falam
sobre cenografia em arquitetura. Alguns escritérios se definem como um escritério de
arquitetura cenografia. A definicdo da palavra cenografia é a seguinte: “Arte de
representar em perspectiva; desenvolvimento de técnicas teatrais”.

Essa juncdo entre arquitetura e cenografia, tém sido historicamente,
atividades naturalmente entrelacadas, visto que o teatro era considerado como um
“‘metafora da vida”, que intensificava os aspectos sociais, politicos, morais e éticos,
gue representavam as vontades existentes de uma sociedade, sendo especifico em
cada época.

Cohen (2007) afirque que, no entanto, desde o final do periodo pioneiro do
modernismo, quando a Bauhaus, os expressionistas alemées e os construtivistas
russos usavam o teatro para promover suas ideias estéticas radicais - que muitas
vezes eram irrealizaveis no caos da realidade e na falta de tecnologia e verba - a
cenografia foi marginalizada, seus protagonistas permanecendo relativamente
desconhecidos. Atualmente isso entre em modificagdo, com a arquitetura se tornando
uma arte do espetéaculo.

A arquitetura ndo se transforma somente na area teatral. A ascensédo da
decoracdo urbana e decoracdo de mondlitos corporativos em espacos publicos ou
pseudo-publicos, traz a possivel customizacdo de espacos como lugares ladicos e
simbdlicos, trazendo mais valor aos que passam pelo local, atribuindo uma
sensorialidade muito interessante que atravessa o0s valores estéticos.

Urssi (2006) afirma que, no comeco dos anos 80, a medida que 0s espacos
ludicos foram criados, tornaram-se mais fantasticos e mais reais, houve um
crescimento simultdneo da economia da experiéncia. 1sso pode acontecer porque a
propriedade da casa proépria foi se tornando um sonho cada vez mais distante para 0s
jovens, eles tenham investido sua renda extra em experiéncia real, e ndo em imoveis.

Portanto, embora os arquitetos tenham se dedicado a cenografia, foi sem
duvida, uma época de ouro para os proprios designers de producdo. Se por algum
tempo a ortodoxia era uma espécie de teatro teatral minimo, usando os tijolos brutos
do prédio ou o imediatismo da rodada, agora hd um uso crescente do espetacular. Em
certos casos, para justificar precos de ingressos disparados, mas também porque
mais filmes estdo sendo adaptados ao palco e precisam atrair um publico diferente.
URSSI (2006)
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A arte, ciéncia ou histdria do cenério, design de iluminacgéo, e outras areas
do design tém uma profunda relagdo com a arquitetura. De muitas maneiras, 0
designer de cena teatral € muito parecido com um arquiteto convencional. O projetista
deve tornar real o que existe apenas em sua imaginacao e fornecer a viséo em forma
gréfica para uso na construcdo dos cendrios. Arquitetos e cendgrafos usam uma
pagina plana de desenhos de construcdo bidimensionais para comunicar quais serdo
as estruturas tridimensionais. A cenografia tem uma capacidade semelhante de
provocar emocdes especificas e criar humor com o uso de perspectiva, espaco,
escala, luz, cor, detalhe e proporcao. Ajuda a definir os personagens e a impulsionar
as ideias do dramaturgo. H4 uma linguagem na arte cénica de teatro que sinaliza
pistas sofisticadas para o espectador.

Diferente da arquitetura, 0s projetistas de paisagens devem
conscientemente criar ambientes que tenham uma vida Util curta, sejam moveis, nao
exijam 0 mesmo rigor na construcao e geralmente sejam vistos de uma unica direcéo.
As pecas de teatro nao precisam ter integridade completa nas estruturas que devem
representar. O design e a iluminacgéo do palco criam a ilusédo da tridimensionalidade e
podem manipular o tempo e o local. O publico ndo passeara pelas salas para
experimentar a massa, propor¢ao, humor e emog¢des que seus espacos criam. Os
cenografos desenvolvem um mundo para a peca, que se torna um projeto de
construcéo real, apresentando o mundo imaginado ao publico. A habilidade dos
designers, diretores, atores e clientes de iluminacdo completa a transformacao.
(COHEN, Miriam, 2007)

Como forma de arte, o teatro ndo requer um edificio propositadamente
projetado para ser apresentado. Mas quando o publico se reune regularmente para
experimentar uma performance, geralmente sdo feitas tentativas para organizar o
espaco, a fim de melhorar a natureza da experiéncia que o publico pode ter, e este é
o0 comeco do design do teatro. Os teatros mais simples séo areas limpas ao redor das
guais as pessoas podem ficar de pé ou sentadas para assistir a uma apresentacao. O
design do teatro, no entanto, preocupa-se em elaborar esse espaco - primeiro, para
fornecer as condicdes ideais para o publico experimentar uma apresentacéo teatral e,
segundo, para ajudar os artistas a alcancar a expressdo maxima de sua arte.
(MANTOVANI, Anna, 1989)

Segundo Howard (2013), a cenografia € mais popularmente identificada

como Direcédo de Arte. E hd uma razédo para isso. Embora empreste um pouco de
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todas as trés faculdades - Arte, Arquitetura e Design de Interiores -, a dependéncia do
Cenografia € mais sobre Arte e Replicagdo. Para um diretor de arte, é necesséria uma
profunda compreensdo do processo de producéo de teatro ou filme. Isso implica
conhecimento e compreensao inerentes aos angulos das cameras, coordenag¢ao com
figurinistas, roteiristas, diretores de fotografia e diretores de acédo, para obter uma
saida saudavel conforme programado. Por isso, é muito diferente da arquitetura e a
proficiéncia em arte comercial € uma obrigacdo. Assim, para uma melhor elegibilidade
para a referida vocacéo, ajuda a ter uma formacao académica em Arte Aplicada.

As areas comuns entre trabalho do arquiteto e o trabalho do cenégrafo sao,
a concepcao e desenvolvimento do projeto para atendimento das cenas, detalhar o
qgue precisa ser construido e montado com clareza e praticidade, trabalhos como,
design de superficies ou interiores, teoria da cor, a definicdo do living (humanizacgéo),
ou seja a fluidez dos espacgos, sdo importantes para incrementar o trabalho do
profissional dentro dessa especializacéo cenografica.

Enquanto Arquitetura e Design de Interiores se concentram no
desenvolvimento de estruturas e efeitos de superficie com uma vida uatil de anos,
décadas e séculos, a direcdo de arte concentra-se em erguer estruturas temporarias
gue podem ndo ser necessarias para durar até um dia. Cenografia ndo enfatiza a
totalidade, - seu escopo é limitado ao alcance da moldura fotografica planejada. -
Enquanto Arquitetura e Design de Interiores lidam principalmente com a construcao
estacionaria, a direcdo de arte trata da criacdo de elementos visuais que podem incluir
efeitos moveis, como chuva, vento, luz solar e cenarios subaquaticos. (HOWARD,
2013)

Como tal, os materiais e técnicas utilizados para a producao de conjuntos
sdo muito diferentes daqueles utilizados na construcédo de edificios do mundo real.
Assim, os profissionais que criam estruturas permanentes, totais e estacionarias foram
treinados e aprimorados para manter prioridades diferentes das dos cenografos. E,
portanto, as pessoas geralmente preferem praticar a Direcdo de arte como uma
profissdo dedicada, raramente buscando a Arquitetura paralela a ela. Para um
graduado em arquitetura, pode ser muito prolongado para concluir um diploma ou
diploma académico inteiro em arte aplicada. Portanto, pode ser aconselhavel passar
esses anos ajudando um diretor de arte profissional e lider por alguns anos antes de
comecar de forma independente. Serve 0 mesmo objetivo que estagio, aprendizado e

assisténcia em arquitetura.
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A arquitetura se torna protagonista da cenografia de teatro, superando, por
forca e impacto narrativo, a abordagem decorativa tradicional. Gragas a tecnologia e
a uma maneira mais evoluida de projetar espacgos. A atencdo a um espetaculo teatral
torna-se ainda mais significativo quando os cenarios de teatro estdo cheios de forte
poder narrativo, portanto, no palco, a arquitetura pode e deve ser considerada como
um elemento protagonista.

Um importante arquiteto e escultor do renascimento, foi criada a primeira
“‘maquina teatral” para mudar o cenario das representacdes religiosas no século XV.
Mas é somente nos Ultimos anos que a unido entre essas artes, semelhante, mas
diametralmente oposta (uma imortal, a outra primorosamente efémera), volta a se
realizar plenamente. (MANTOVANI, 1989)

Importante citar arquitetos de visibilidade mundial e que também s&o
envolvidos com cenografia teatral, Gae Aulenti, Lina Bo Bardi,Jean Nouvel, Zaha
Hadid, Renzo Piano, Massimiliano Fuksas, ou seja grandes profissionais da
arquitetura que costumam se envolver em teatro, tanto em trabalhos das edificagbes
guando cenograficos. A cenografia de teatro entrou no curso de estudo de algumas
faculdades de arquitetura. Como a Academia de Arquitetura de Mendrisio, na Suica.

A cenografia de teatro pode se beneficiar muito de uma relacado recém-
descoberta com a arquitetura. O teatro contemporaneo exige atmosferas densas,
cheias de significados para apoiar o texto teatral. Mas o espaco, se bem estudado,
também pode ser transformado no préprio trabalho.

No SENAC, em Sao Paulo, os alunos de arquitetura possuem um modulo
inteiro sobre cenografia, disciplinas que chamam de “Design efémero”, por exemplo,
0s arquitetos devem atentar para a periodicidade e real necessidade das edificacbes
e elementos, como em feiras e eventos, tudo que é montado, devera ser
posteriormente desmontado, entdo € completamente inviavel e desnecessario uma
edificacdo de alvenaria convencional que seria um complicador para a pés producao.
A insercdo dessa especialidade pode ser facilitada como uma disciplina eletiva
especifica ou dentro de disciplinas de projeto/atelié livre onde os alunos interessados
possam desenvolver propostas com orientacdo de professores capacitados. Nas
disciplinas de historia da arte a cenografia poderia ser incluida, ou nas disciplinas de
estruturas a construcao de elementos cenograficos. E talvez, uma nova disciplina que

possa dar um enfoque maior na traducéo de linguagens artisticas e nas poéticas.
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A maioria dos bons diretores de arte e designers de producdo tem uma
soélida formacdo em design. A arquitetura serve como uma educacdo béasica, uma
formacao-base, e a partir disso, as especializagcdes aparecem. No esquema real,
Cenografia € mais parecida com Design de Interiores, e hd mais conjuntos de
interiores construidos e conjuntos geralmente ndo precisam atender a cédigos, o que
€ mais responsabilidade dos Arquitetos. Portanto, a selecdo do ponto certo de partida
€ essencial para aprender o basico e ainda mais importante, conhecer pessoas e
provar que pode fazer o trabalho. Portanto, em resumo, o Design de Interiores, dentro
da arquitetura, provavelmente prepararia melhor o profissional para comecar a estudar
com cenografia.

Entende-se por fenomenologia, uma corrente de pensamento que estuda a
relacéo entre o espaco tridimensional e as experiéncias sensoriais que nele podem
ser vividas. Juhani Pallasmaa, arquiteto e designer finlandés, é um grande contribuinte
para o estudo da fenomenologia na arquitetura; para ele, “a arquitetura real direciona
as intencdes, emocgdes e pensamentos humanos, por meio do ar alucinante que
desperta” (traducao livre) (PALLASMAA, 2001).

Ainda segundo Pallasmaa (2001), a arquitetura esta inteiramente ligada a
fenomenologia e, em seus estudos, explica como a experiéncia sensorial de estar
dentro de uma edificacdo pode trazer emocdes ao individuo.Ao trazer o conceito da
fenomenologia para o contexto cenografico, percebe-se a mesma necessidade de
causar experiéncias sensoriais ao publico que assiste ao espetaculo, de maneira a
gerar um aumento na carga dramatica da cena, além de ajudar a transmitir a
mensagem para o0 publico de forma mais intensa e verdadeira. Dessa forma, assim
como o arquiteto, o profissional que segue a area da cenografia é capaz de causar
experiéncias multissensoriais e afetar emocionalmente um publico, através da
tridimensionalidade do seu cenario.

Conclui-se portanto, que ndo ha um campo ou experiéncia necessaria para
ter a formacéo de cendgrafo. Parece que o proprio cendgrafo tem um background e
uma especialidade diferentes. Alguns conseguem um emprego para trabalhar em
cenografia diretamente da faculdade, seja de teatro ou de arquitetura, mas a maioria
possui algum tipo de experiéncia profissional. Muitos cendégrafos tém um plano de
arquitetura. Alguns cendgrafos tém formacéo em Design de Interiores. Pessoas com
experiéncia em design de produto podem criar aderecos de mao. Alguns cendégrafos

tém experiéncia em decoracéo ou construcao de cenarios ou comecaram a trabalhar
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no design de cenérios de shopping ou loja tematicos. De qualquer forma, quanto mais
habilidades diferentes conseguir dominar e demonstrar experiéncia profissional, maior
a sua vantagem na area.

Dentro do ambiente académico, a melhor forma de inserir os estudos
cenograficos para um curso de arquitetura, € mostrar como concep¢des podem ser
montada de modos diferentes e em lugares diversificados, que os materiais podem
sim serem usados para outros fins que nédo foram planejados, abrindo um novo campo
de trabalho, preparando novos profissionais de forma mais qualificada para todas

areas que utilizam a Cenografia.

3.2 A arquitetura cenografica no Brasil

Enquanto mundialmente as metodologias cenograficas iam evoluindo, o
Brasil tentava acompanhar esse progresso a partir das influéncias que recebia, da
mesma forma com suas edificagbes de forma geral. Por muito tempo no pais a
cenografia era apenas retratada como uma ambientagao, descrita como uma simples
insercao de pano de fundo e dessa forma, a cenografia ja cumpria seu papel. Porém,
h& uma influencia muito importante advinda da Franca, em 1827, onde surgiram o0s
famosos gabinetes. Esses gabinetes (cenarios construidos com traineis, formando
paredes, janelas, portas e reproduzem o interior de uma habitacdo), segundo
Mantovani (1989), eram usados para espetaculos de comédia e dramas burgueses.
Se ndo eram usados 0s gabinetes para os espetaculos, o recurso de teldo pintado ao
fundo do palco era a maior ferramenta dos cenégrafos no Brasil. (LIMA, Evelyn, 2012)

A cenografia foi se modificando com a chegada de dois importantes
cenografos, relevantes na transformacéo da construcdo cenogréfica, como Flavio de
Carvalho (1899-1973), era arquiteto e, com auxilio de Oswaldo Sampaio, um grande
cenografo da época e Santa Rosa (1909-1956), também cendgrafo, que trouxeram
um cenario revolucionario com um marco que revolucionou o teatro no Brasil. A partir
das transformacdes desses cendgrafos, as montagens eram construidas em planos e
seguindo a dramaturgia e seu significado, trabalhando a memoria, sensacdo e o

simbolismo. [informacéo verbal]*?

“O cenario era tao importante na sua ligagcao organica com o drama, que mesmo em
sua auséncia material, quando n&o esta representado por pintura ou constru¢éo que
o identifique, ele existe. E como um suporte da realizacéo dramética. Uma parede lisa,

23 Informac&o obtida no curso de Cenografia e Figurino para Teatro Musical, do Kleber Montanheiro,
em 2020.
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uma cortina, uma caixa vazia do teatro, podem tornar-se cenarios expressivos (...)"
(MANTOVANI, Anna. 1989. p. 84)

A principio, o género da comédia tinha grande visibilidade nacionalmente,
devido ao intuito de entretenimento puro e possibilidade de criacdo. As teméticas
nacionais condiziam com esse tipo de especialidade cénica. Segundo Mantovani
(1989), o Teatro Brasileiro de Comédia foi inaugurado em 1948, local pequeno mas
gue futuramente sofreu diversas modificacdes, e foi uma base de reproducao
enquanto edificacdo para outros teatros futuros em S&o Paulo e Rio de Janeiro.
Estruturalmente, esses tipos de teatros tinham como base os palcos italianos e por
falta de manutencdo ou investimento, alguns se reduziram em plateia e cena fixa.
[informacéo verbal]?*

E importante ressaltar o surgimento de uma grande companhia teatral no
Brasil conhecida como TBC (Teatro Brasileiro de Comédia)*, que foi responsavel pela
possibilidade de uma melhor infra-estrutura para a insercdo da cenografia e a
contratacdo de novos profissionais cenografos para seus espetaculos. Grandes
cenografos passaram pelo TBC, como Cyro de Nero, Gianni Ratto, Aldo Calvo, Carlos
Jacchieri, entre outros, a mioria vindo da Itélia, onde a influéncia teatral era bastante
proveniente. (MANTOVANNI, 1989)

Gianni Ratto, um arquiteto italiano, e publicou varias bibliografias basicas
de cenografia, entre elas “Antitratado de cenografia”’, tinha uma formacgao tedrica
arquiteténica, além das artes visuais, plasticas e formacgéao em teatro. Ratto trouxe ao
Brasil, uma grande influéncia e compartilhou vastamente dos seus conhecimentos,
sendo considerando uma grande figura no cenario teatral. Ratto criou novas
companhias e novas técnicas de apresentacdo com referéncias norte americanas e

europeias. Surgiu-se assim, o famoso “Teatro de Arena”.

“A dramaturgia condizente surgiu posteriormente, assim como foi dificil adequar ao
lugar o trabalho dos atores. Mas a novidade atraiu o publico e o teatro de arena durou
até 1970. A partir dessa data, passou a denominar-se Companhia de Teatro Popular.”
(MANTOVANI, Anna. 1989. p. 85)

Apés o Teatro de Arena, houve uma reforma teatral em meados dos anos
60, surgindo o Teatro Oficina e o grupo Oficina, que se apresentava em locais
alternativos. O teatro oficina foi destruido por um incéndio mas logo reformado,
trazendo de volta os palcos frontais, mas ap6s um tempo, foi fechado. Esse teatro foi

um marco para o0 cenario teatral brasileiro, e nele varios cendgrafos importantes

24 Informac&o obtida no curso de Cenografia e Figurino para Teatro Musical, do Kleber Montanheiro,
em 2020.
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também atuaram, como Flavio Império e a famosa arquiteta e urbanista, Lina Bo
Bardi.(LIMA, Evelyn, 2012)

A proposta da arquitetura se se incrementou a temas éticos e politicos,
relembrando a importancia da politica e a ética e sua influéncia na antiguidade
cladssica. No campo da arquitetura, Lina Bo Bardi, que emigrou para o Brasil em 1946,
tomou juntamente com sua area de profissdo, uma posicao politica que quer dizer
evoluir o espaco em uma tridimensionalidade, ou seja, além de todos os efeitos que o
teatro proporcionava, a tematica alcancaria os estudos dos atores, diretores e do
publico. Lina seguia conceitos como materialismo historico, no¢des e hegemonia,
entre outros estudos sociais que transparecem em territério nacional. (LIMA, Evelyn,
2012)

“A formagéo desta consciéncia ocorreria pelas lutas de classe operaria e por sua
organizacéao politica, juntamente com a critica ao capitalismo, ou seja, com o resgate
e o conhecimento da histéria, das lutas e esforgos para conseguir transformar a
sociedade” (LIMA, Evelyn. 2012. p. 18)

Estudar a arquitetura de Lina Bo Bardi, implica em entender que suas obras
contém uma contextualizacdo racionalista, humanista, proveniente de um estilo
moderno do século XX. E importante ressaltar o trabalho de Lina, porque foi uma das
primeiras arquitetas a emigrar para o Brasil, reforcando a importancia de seguir um
contexto ético e politico nas artes, seja para consolidar um lado ou criticar. Lina
também valorizava a arte nacional, e comecou a compreender e estudar a
regionalidade brasileira de forma bastante simbodlica achava que o Brasil tinha um
potencial imenso para a realizacdo de sua pesquisa, sobre o artesanato e cultura
popular. Enquanto trabalhava no Teatro Oficina, ha uma transferéncia do que
significava alguns conceitos, como exemplo, a funcdo do arquiteto e cenégrafo, era
de alterar o lugar e ndo a forma. Lina dizia que a forma sempre permanece intacta,
mas o lugar “insere-se no contexto de uma sociedade que se debate em crise” (LIMA,
2012)

“(...) Ao infatizar o multiculturalismo do Brasil, que € a tolerancia a valores singulares,
étnicos, historicamente delimitados e constitutivos de um povo, Lina demonstra um
profundo respeito, garantindo preservacdo das culturas e suas diferencas e a
integridade e dignidade dos individuos que delas participam. Ela ndo concordava com
a dicotomia erudito x popular” (LIMA, Evelyn. 2012. p. 34)

Segundo LIMA (20120), Lina, além de trabalhar no eixo Rio-Séo Paulo, Lina
foi responsavel por grandes obras no Brasil, como o MASP (SP), a Casa de Vidro
(SP), Museu de Arte de Sdo Paulo, Teatro Oficina (SP), SESC Pompéia (SP), entre

outros, Lina passou um bom tempo na Bahia estudando a regionalidade e cultura
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popular e realizou algumas obras, como a Casa do Chame-Chame, em Salvador e o

Solar do Unhao, também em Salvador.

Figura 25 — Croqui esquematico MASP (SP)

~ i
Fonte: (OLIVEIRA, Natana. Arquitetura e moda - Lina Bo Bardi e Gléria Coelho: possiveis relacdes

entre as areas e as profissionais 2013)

Figura 26 — Interior do Teatro Oficina em Sao Paulo

FIGURA 10

FIGURA 1
Teatro Oficina. Local onde funciona a cachoeira junto  alvenaria de tijolos aparentes

Foto de Cassia Monteiro, 2010

Fonte: (LIMA, Evelyn. Entre Arquiteturas e Cenografias. 2012)
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Figura 27 — Croqui esquematico Teatro SESC pompeia

Ia " ,(no LG aRES -

LU

Fonte: (LIMA, Evelyn. Entre Arquiteturas e Cenografias. 2012)

Lina Bo Bardi também atuou enquanto cendgrafa, criando cenografias para
diversas pecas, dentre elas, “A Opera de trés tostdes”, “Caligula”’, “Na selva das
cidades”.

Com foco na criacdo da “A Opera de trés tostdes”, (sua verséo brasileira
adaptada conhecida como “A Opera do Malandro, de Chico Buarque”), utiliza dessa
obra de Lina como exemplo, porque a arquiteta, além de criar o projeto do Teatro
Castro Alves, na Bahia, criou a cenografia do espetaculo que estreou nessa
edificacdo, complementando sua cenografia sintética. (LIMA, Evelyn, 2012) Os
conceitos de suas cenografias eram simples e transpareciam ao maximo o contetudo

gue a obra queria repassar.

Figura 28 — Cenografia de Lina Bo Bardi “A dpera dos trés tostdes” (1960)

Fonte: (LIMA, Evelyn. Entre Arquiteturas e Cenografias. 2012)
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Retomando os aspectos da evolucdo da cenografia no Brasil, a importancia
de ressaltar essas obras é pela demonstracdo de como a &rea artistica seguia 0s
estilos e a forma de pensamento proveniente da época moderna, na qual estava
sujeita a grandes transformac¢des no meio urbano, nas edificagbes, no progresso
humano e tecnoldgico. Portanto os pensamentos eram inseridos nas obras dos
artistas, fazendo com que a cenografia também seguisse ume estilo, além de
funcional, simbolicamente politico, social e ético. (MANTOVANI, Anna, 1989)

Ressaltando a arquiteta e suas contribuicdes para as edificacdes teatrais
no Brasil, demonstram a forma como os arquitetos modernos eram aptos a se misturas
com as areas artisticas, algo advindo das herancas europeias que davam importancia
para as especialidades possiveis dentro do conhecimento artistico. A arquitetura
teatral de Lina, possibilitou diversos estimulos de trabalho por projetar espacos para
apresentacoes, ensaios e exposi¢coes, lugares que somavam de forma relevante no
Brasil Moderno.

Esses espacos acompanhavam o estilo préprio da arquiteta, como o estilo
instaurado no pais em diversas edificacbes, respeitando e seguindo os conceitos, que
era trazer a funcionalidade para a edificacdo e uma certa simplicidade favoravel ao
instinto criativo dos artistas envolvidos.

Segundo Mantovani (1989), a cenografia comeca a organizar o lugar
teatral. O ato criativo, encena visualmente o drama. O publico fica imerso no
espetaculo, as pecas comecam a tomar forma em mesmo nivel, ou seja, o publico
pode participar do palco, ou fica a0 meio e os atores em volta. As palavras alcangcam
de uma forma mais precisa e seu significado, alcancando o apice da sensorialidade
artistica.

Portando, conclui-se que o teatro no Brasil cresceu conforme foi
progredindo no mundo, em fuséo de estilos proprios, mas se diferenciava por suas
peculiaridades regionais, artesanais e forma de encenacdo. E entdo, A partir da
década de 80, o teatro no Brasil tomou um rumo mais abstrato, ainda que progredindo
com a tecnologia e retomando outros estilos, o teatro pés moderno trazia resquicios
dos estilos contemporaneos que se conhece atualmente. As acdes criativas se tornam
intensas, o0s objetos, figurinos e pecas se tornam altamente expressivos e adequados

e a luz ressalta todas as acdes e ato criativos.

4 PROCESSO DE CRIACAO: ARQUITETURA CENOGRAFICA
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4.1 O processo criativo

O processo de criacdo de um projeto cenogréfico consta uma
representacdo de ambientacdo, seguindo as diretrizes especificas de uma
dramaturgia. Esse processo cria uma facilidade de captacdo da histéria em que o
espectador vai vislumbrar na apresentagao.

Com os detalhes projetuais sendo seguidos de forma interligada e a busca
por mais conhecimento dentro da &area cenogréfica, a facilidade de captacdo da
mensagem se torna visivel. A cenografia pode estar presente em diversas areas,
tomando fungbes diferentes, mas com um objetivo de acrescentar ao seu local de
atuacdo, uma estética que possa se relacionar com a temética do que esta sendo
inserido. As areas em que mais se atua a especialidade cenogréafica sao:

e TV e cinema: cidades cenograficas, espacos, cenarios CGl,
fachadas, entre outros.;

Figura 29 — Cenario novela “Belaventura” (Record)

Fonte: Bastidores da TV. Disponivel em: <https://www.bastidoresdatv.com.br/televisao/veja-

primeiras-imagens-cenario-de-belaventura-nova-novela-da-record>

Figura 30 — Cenario novela “Belaventura” (Record)

Fonte: Bastidores da Tv. Disponivel em <https://www.bastidoresdatv.com.br/televisao/veja-primeiras-

imagens-cenario-de-belaventura-nova-novela-da-record>


https://www.bastidoresdatv.com.br/televisao/veja-primeiras-imagens-cenario-de-belaventura-nova-novela-da-record
https://www.bastidoresdatv.com.br/televisao/veja-primeiras-imagens-cenario-de-belaventura-nova-novela-da-record
https://www.bastidoresdatv.com.br/televisao/veja-primeiras-imagens-cenario-de-belaventura-nova-novela-da-record
https://www.bastidoresdatv.com.br/televisao/veja-primeiras-imagens-cenario-de-belaventura-nova-novela-da-record
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e Teatros;

Figura 31 — Cenario teatral “In the Heights” (Nova York)

Fonte: Blog do Intercambio. Disponivel em: <https://blogdointercambio.sth.com.br/in-the-heights-

musical-em-nova-york/>

Figura 32 — Cenario teatral “Chaplin o Musical” (Brasil)

Fonte: Revista Orlando Wish. Disponivel em:

<https://www.revistaorlandowish.com.br/post/2018/07/03/chaplin-o-musical>

e ExposicoOes e vitrines;


https://blogdointercambio.stb.com.br/in-the-heights-musical-em-nova-york/
https://blogdointercambio.stb.com.br/in-the-heights-musical-em-nova-york/
https://www.revistaorlandowish.com.br/post/2018/07/03/chaplin-o-musical

64

Figura 33 — Cenéario Exposi¢ao interativa “Tim Burton” (SP)

Fonte: Huff Post Brasil. Disponivel em: <https://www.huffpostbrasil.com/2016/02/04/0-mundo-de-tim-
burton-exposicao-macabra-do-diretor-no-mis-va_n_9154696.html>

Figura 34 — Cenario para vitrine de loja


https://www.huffpostbrasil.com/2016/02/04/o-mundo-de-tim-burton-exposicao-macabra-do-diretor-no-mis-va_n_9154696.html
https://www.huffpostbrasil.com/2016/02/04/o-mundo-de-tim-burton-exposicao-macabra-do-diretor-no-mis-va_n_9154696.html
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Fonte: MM da Moda. Disponivel em: <http://www.mmdamoda.com.br/a-cor-no-visual-merchandising-

cor-e/>

e Decoracdes de estabelecimentos e shoppings;

Figura 35 — Cenario tematico para Shopping em Tatuapé (SP)

¥y

4

Fonte: GEEK publicitario. Disponivel em: <https://geekpublicitario.com.br/42015/complexo-tatuape-

recria-cenarios-de-harry-potter-para-o-natal-2019/>

e Eventos temaéticos;


http://www.mmdamoda.com.br/a-cor-no-visual-merchandising-cor-e/
http://www.mmdamoda.com.br/a-cor-no-visual-merchandising-cor-e/
https://geekpublicitario.com.br/42015/complexo-tatuape-recria-cenarios-de-harry-potter-para-o-natal-2019/
https://geekpublicitario.com.br/42015/complexo-tatuape-recria-cenarios-de-harry-potter-para-o-natal-2019/
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Figura 36 — Cenéario de Evento (Compex)

Fonte: VIVA DECORA. Disponivel em: <https://www.vivadecora.com.br/pro/arquitetura/arquitetura-

cenografica/>
e Shows culturais;

Figura 37 — Cenario Show da banda “Iron Maiden” na Tour “Legacy of the Beast”



https://www.vivadecora.com.br/pro/arquitetura/arquitetura-cenografica/
https://www.vivadecora.com.br/pro/arquitetura/arquitetura-cenografica/
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Fonte: MEDIUM. Disponivel em: <https://medium.com/@diegocataldo/legacy-of-the-beast-
turn%C3%AA-de-cl%C3%Alssicos-reafirma-posto-do-iron-maiden-no-cen%C3%Alrio-heavy-metal-
2aabeda7da49>

e Clipes musicais, festas;

Figura 38 — Cenario clipe musical da banda “Ok Go”
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Fonte: Altpress. Disponivel em: <https://www.altpress.com/news/ok_go_obsession_music_video/>


https://medium.com/@diegocataldo/legacy-of-the-beast-turn%C3%AA-de-cl%C3%A1ssicos-reafirma-posto-do-iron-maiden-no-cen%C3%A1rio-heavy-metal-2aa6eda7da49
https://medium.com/@diegocataldo/legacy-of-the-beast-turn%C3%AA-de-cl%C3%A1ssicos-reafirma-posto-do-iron-maiden-no-cen%C3%A1rio-heavy-metal-2aa6eda7da49
https://medium.com/@diegocataldo/legacy-of-the-beast-turn%C3%AA-de-cl%C3%A1ssicos-reafirma-posto-do-iron-maiden-no-cen%C3%A1rio-heavy-metal-2aa6eda7da49
https://www.altpress.com/news/ok_go_obsession_music_video/
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Figura 39 — Cenario para festa tematica “Frozen’

Fonte: Entre na festa. Disponivel em: <https://entrenafesta.com.br/5-festas-frozen-que-bombaram-
em-2015/>

e Stands;

Fonte: Midiorama. Disponivel em: <https://www.midiorama.com/ccxp-2018-cantora-aurora-canta-
baby-mine-no-painel-da-disney>

e Eventos culturais;


https://entrenafesta.com.br/5-festas-frozen-que-bombaram-em-2015/
https://entrenafesta.com.br/5-festas-frozen-que-bombaram-em-2015/
https://www.midiorama.com/ccxp-2018-cantora-aurora-canta-baby-mine-no-painel-da-disney
https://www.midiorama.com/ccxp-2018-cantora-aurora-canta-baby-mine-no-painel-da-disney
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Figura 41 — Cenério evento Sao Jodo IPEM (Sao Luis)

Fonte: Mal0. Disponivel em: <https://www.mal0.com.br/codeneric_ad/esporte-credishop/page/297/>

Figura 42 — Pértico de entrada arraial IPEM (S&o Luis)

Fonte: O imparcial. Disponivel e: <https://oimparcial.com.br/entretenimento-e-cultura/2019/06/com-1-

300-apresentacoes-comeca-nesta-quarta-feira-19-em-sao-luis/>

e Parques.

Figura 43 — Cenario tematico Parque “Hopi Hari” (SP)


https://www.ma10.com.br/codeneric_ad/esporte-credishop/page/297/
https://oimparcial.com.br/entretenimento-e-cultura/2019/06/com-1-300-apresentacoes-comeca-nesta-quarta-feira-19-em-sao-luis/
https://oimparcial.com.br/entretenimento-e-cultura/2019/06/com-1-300-apresentacoes-comeca-nesta-quarta-feira-19-em-sao-luis/
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Fonte: G1 GLOBO. Disponivel em: <https://g1.globo.com/sp/campinas-regiao/noticia/hopi-hari-

reabre-hoje-para-o-publico-com-promessas-de-mais-seguranca-e-menos-filas.ghtml>

Figura 44 — Cenario tematico Parque “Walt Disney World” (Orlando, EUA)

Fonte: Joao alberto. Disponivel em: <http://www.joaoalberto.com/2017/11/02/palestra-sobre-o-jeito-

disney-de-encantar-clientes/>

Essas sdo apenas algumas principais aplicacbes de cenografia em
algumas areas com carater estético e ludico, conservando o tema de cada evento e
abre opc¢les para interacdo com o publico. Portanto, a cenografia ndo esta apenas
inserida em trabalhos que envolvem entretenimento televisivo, teatral ou
cinematografico, mas tudo aquilo que permite ambientar alguma acéo tematica em
desenvolvimento, seja para algum evento, ou empreendimento.

Com o estudo voltado para a cenografia teatral, antes de compreender de
que forma funciona o processo criativo da concep¢do cenogréafica para o teatro, €

primordial a compreensdo dos envolvidos para a criacdo da cenografia. Muitos


https://g1.globo.com/sp/campinas-regiao/noticia/hopi-hari-reabre-hoje-para-o-publico-com-promessas-de-mais-seguranca-e-menos-filas.ghtml
https://g1.globo.com/sp/campinas-regiao/noticia/hopi-hari-reabre-hoje-para-o-publico-com-promessas-de-mais-seguranca-e-menos-filas.ghtml
http://www.joaoalberto.com/2017/11/02/palestra-sobre-o-jeito-disney-de-encantar-clientes/
http://www.joaoalberto.com/2017/11/02/palestra-sobre-o-jeito-disney-de-encantar-clientes/
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profissionais trabalham para essa criacdo e para a execucdo de projeto, desde o

arquiteto ou cendégrafo, até o diretor executivo, que presta contas para a execu¢ao do

projeto. E importante ressaltar que, um trabalho voltado para a execucéo desse tipo

de projeto, possui a maioria das necessidades e técnicas que a criacdo de um projeto

arquitetonico, acrescentando somente alguns profissionais cenotécnicos e diretores

artisticos.

Para a concepcao cenogréfica, envolvem-se tais profissionais, como:

1.

O Diretor de execucdo: que fica responsavel pela liberagcédo de verbas
(acdes financeiras); (MONCLAR, Jorge, 2012)

Diretor Artistico/Encenador: Direcdo das cenas do espetaculo,
podendo definir funcdo de cada ambiente e cada personagem,
seguindo a dramaturgia. O diretor pode ter a necessidade de um
assistente de direcdo que o ajuda no auxilio das escolhas artisticas;
(SIVIERO, Alvaro, 2012)

Cenografo: Trabalho atrelado diretamente ao diretor artistico, ou seja,
a criacdo dos cenarios € baseada a partir da dramaturgia e do que o
diretor tem como demanda. Sua concepcdo € artistica e ele pode
interferir na escolha dos materiais para a execucao da montagem, mas
guem assina 0 projeto técnico €é o0 cenotécnico, ou
arquiteto/engenheiro; [informacé&o verbal]?®

Assisténcia de cenografia: Trabalha como assistente de cendgrafo,
auxiliando nos trabalhos em detalhes, podendo criar detalhamento de
pecas, e auxilio de montagem; [informacé&o verbal]?®

Gerente de Producao: Responsavel pela organizacédo do espaco, das
areas envolvidas para a criacdo do espetaculo e a localidade. Contém
um assistente de producédo que auxilia na producdo, encaminhando
atores, funcdes, programacoes, entre outros; (COSTA, Celso, 2020)
Produtor artistico/aderecista: Encarregado da organizacdo de
aderecos (objetos) a serem utilizados em cena; Seu trabalho esta
atrelado ao cendgrafo e com a direcdo; (COSTA, Celso, 2020)
Cenotécnico: Encarregado e responsavel pela cobertura da equipe de

montagem e execucdo do projeto, também pelo acabamento da

25 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
26 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
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cenografia, pode assinar projetos estruturais de cenarios que exijam
grande porte; (COSTA, Celso, 2020)

8. Supervisor de contra-regra: Responséavel pelo encaminhamento da
equipe de montagem e de aderecos, auxiliando o cenotécnico;
(COSTA, Celso, 2020)

9. lluminador: Responsavel pela criacdo do mapa de luz do espetaculo
e iluminacdo das cenas. Seu trabalho esta atrelado ao cendgrafo,
diretor geral e cenotécnico; (COSTA, Celso, 2020)

10. Efeitos especiais: Em caso de recursos tecnoldgicos, o criador de
efeitos pode trabalhar criando paisagens via hologramas, imagens
projetadas em telBes, efeitos sonoros, imagéticos, entre outros.
Trabalho atrelado com o cenografo, diretor artistico, iluminador e
cenotécnico. (COSTA, Celso, 2020)

Esses sdo os profissionais de maior importancia para a concepgao
cenogréfica teatral, porém todos os profissionais que envolvem para a execucao de
um espetaculo sdo de extrema necessidade para que haja a possibilidade da
producéo de determinada peca, porém, citados os que podem agir diretamente nesse
processo de criacdo da cenografia.

A concepcao e producao cenografica tem como objetivo realizar com maior
seguranca a operacionalidade da cena em um espetaculo, dando maior foco a visao
artistica e simbdlica, avaliando o melhor custo, funcionalidade e estética. Apesar de
algumas funcdes artistica na producéo se atrelarem, possuem algumas diferencas na
pratica. Relaciona-se o trabalho de cenografia, com producéo artistica e o trabalho da
decoracdo, que no geral, estabelecem um trabalho de ambientacdo. Algumas
diferencas, porém, existem, mesmo as areas trabalhando em conjunto. A cenografia,
por exemplo, tem a finalidade de definir o ambiente, com uma o panorama artistico,
funcional e visual. [informacéao verbal]?’

A patrtir disso, é criado o clima no qual os atores vao encenar. A producéo
artistica, é responsavel pelo detalhamento do estilo que vai se criar para o cenario, ou
seja, tudo aquilo que retrata o tempo vivido, a condicdo. Além de definicdo de
detalhamento, também se responsabiliza pelas marcas de cena, disposicao, trabalho

em conjunto com o cendégrafo. Ja o trabalho de decoracdo, ja possui uma visédo

27 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
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puramente estética, que pode definir o ambiente também em detalhes, mas néo tem
muita preocupacao com a funcionalidade, e sim o visual em equilibrio.

E primordial para o desempenho da profissdo de cenografia, sendo um
arquiteto ou ndo, é ter conhecimento do assunto atraveés de estudos historicos e
embasamento cientifico e saber qual segmento da area vai seguir. Ter entendimento
sobre a utilizacdo de cada peca que seré construida, percepcéo do trabalho basico
bem feito, com poucos recursos, oferecer um diferencial e ainda ter uma assinatura
(uma marca registrada do seu trabalho). [informacé&o verbal]?®

A profissdo é bem generalista, mas de modo geral, € indispensavel também
o dominio do desenho, da escrita e da fala para ter desempenho. Como profissional
geralmente vinculado a cargos de gestao, tanto de suas proprias empresas quanto de
obras e projetos, agrega ao que se trabalha, um conhecimento de administracao e
gestao de pessoas.

A respeito das tarefas a serem desenvolvidas no trabalho cenografico, o
profissional deve ter conhecimento acerca de estruturas, materiais, volumetria
mobiliarios, espacgos. Entendimento da demanda, apresentar de forma clara para o
cliente o que captou, basicamente etapas similares aos profissionais de construcao.
Aléem disso, conhecimento sobre espacos tridimensionais, objetos cénicos e
modularidade de espacgos cénicos. Portanto, um profissional de arquitetura, por
exemplo, pode participar como cendgrafo desde a elaboracéo, a execucédo, como sua
funcao, se cercar de bons profissionais (mao de obra), e parceiros (fornecedores).
[informacéo verbal]?®

Quanto ao processo criativo, funciona de forma simil ao trabalho do
arquiteto, o profissional deve pensar no local onde vai ocorrer o espetaculo, seu
contetudo histérico e arquitetbnico, aproveitamento de espacos, materiais, ja
arquitetando como essa estrutura vai permanecer no palco sem que haja problema de
acidentes, ou seja, seguindo premissa de fatores de restricdo e as premissas, como
em uma estrutura de planejamento anterior, para evitar demais problematicas. Em
cima das solicitac6es de cena, criar o ambiente cénico que possibilite 0 entendimento
do publico da mensagem do espetaculo. E de suma importancia saber o que se
pretende com determinado elemento do cenario, e ainda como um todo. Conhecer o

roteiro/texto da cena é importante para que a peca cumpra sua funcdo estética, e

28 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
29 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.



74

ainda a funcdo pretendida para manter o efeito/recurso necesséario de cena.
[informacéo verbal]*°

Por exemplo: se o personagem for realmente passar por uma porta, ele
deve abrir e fechar (portanto os recursos séo direcionados para a criacdo de um
mecanismo semelhante a uma esquadria) se néo, ela pode ser apenas representada
para diminuir custos. Esse trabalho de processo criativo, exige a for¢ca de um trabalho
em grupo, pois o arquiteto-cendgrafo devera extrair do briefing do cliente/artista/diretor
a ideia a ser passada pelo produto cénico, e a partir dos principais pontos acordados,
o profissional podera criar sua resposta projetual de forma criativa e levar para o
cliente para apuragcédo. Em resumo, 0s processos criativos sao criados a partir de um
planejamento de restricdes e premissas (orcamento, seguranca), briefing/programa
de necessidades, analise do texto do espetaculo, e assim, a busca pelas referéncias.

[informacéo verbal]**

Figura 45 — Croqui linha de viséo do Teatro de Chichester
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Croqui da linha de vislio para o Festival de Teatro de Chichester

Fonte: LIZEN. Disponivel em: <http://www.lizen.com.br/wp-
content/uploads/2016/03/HOWARDPamela_OQueECenografia_selecao.pdf>

“A pesquisa criativa demanda um ataque duplo a matéria. Por um lado, a investigagéo
do quadro geral amorfo, abrangendo acontecimentos histéricos contemporéneos,
permite que a imaginacdo perambule livremente em largos (...) A pesquisa deve
enfocar os detalhes especificos, até minasculos, que podem ser extraidos dos indicios
incorporados no texto. A narrativa cenografica traz um angulo individual a uma obra
bem conhecida, para que ela possa ser apresentada de forma nova para o publico. A

30 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
31 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.


http://www.lizen.com.br/wp-content/uploads/2016/03/HOWARDPamela_OQueECenografia_selecao.pdf
http://www.lizen.com.br/wp-content/uploads/2016/03/HOWARDPamela_OQueECenografia_selecao.pdf
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pesquisa € o trabalho do detetive: a caga por indicios visuais incorporados no texto.”
(HOWARD, Pamela. 2017. p. 115)

A pesquisa e o0 processo criativo, demandam mais que ilustragbes e
pesquisas em livros e galerias. Os sentidos de reconhecimento para agucar a
criatividade se aproximam apdés o ponto de partida, e esse “ponto de partida” pode ser
visualizado com nossos estudos em livros e a forma como visualizamos o mundo a
nossa volta. Por isso é importante exercitar a nossa memaria criativa, porque ela pode
ser a responsavel para se instaurar em um desenho em concepcao de ambiente.
Portanto, Howard (2017) afirma que, esse tipo de investigacdo visual ndo é apenas
algo que se entrelaca com a visdo do espetéculo, mas também auxilia os atores e 0s
diretores nas suas proprias pesquisas.

Os desenhos esquematicos iniciais, conhecidos como croquis de uma
cenografia, ficam prontos no meio do processo ou inicialmente. Sdo apresentados aos
diretores e aos atores para que o desenho possa se instalar na memoria criativa dos
artistas envolvidos. Os desenhos podem sofrer modificacdo, mas devem sempre
entrar em contato com a producdo e os atores. Logo apdés isso, ha a criacdo da
maguete, caso a producéo sinta a necessidade e apds, para a oficina/marcenaria para

ser executadas as pecas.

Figura 46 — Trés desenhos em croqui para a pega “John Brown’s Body”

4.1 — Trés desenhos para John Brown s Body

Fonte: (HOWARD, Pamela. “O que é cenografia”, 2017)
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Figura 47 — Colagem concepg¢ao cenografica em conjunto com a dire¢ao da peca “Solness,

o contrutor”

5.1 — Colagem registrando as discussdes com o diretor para a encenacdo de Solness, o construtor

Fonte: (HOWARD, Pamela. “O que é cenografia”, 2017)

Esse contato prévio com a equipe, possibilita um estimulo, para que
possam trabalhar tendo a sensacdo do espaco em mente, como um lembrete.
Percebendo assim, como a memdéria e 0 simbolismo estdo presentes no trabalho
teatral mesmo quando se envolve elementos construtivos. Howard (2017) ainda afirma
gue, o mobiliario/adereco, deve estar presente nos ensaios desde o principio, para
gue com a pesquisa, 0s atores possuam 0s objetos de trabalho. Essa integracao
permite que haja a necessidade de um espaco avulso com os aderecos e roupas
similares as que serdo usadas, para que 0 ator crie intimidade com 0 processo.
Quando ndo ha nenhum ator em patrticipacdo da cena, pode haver um trabalho com
0S mesmos, No espaco, para criar um desenvolvimento préprio deles, ao invés de

iniciar com um conceito preconcebido.

“(...) A pesquisa é apenas o meio pelo qual a peca pode assumir sua forma, sua cor e
seu formato. Deve ser capaz de ser absorvida no trabalho para que se torne bastante
natural e todos se sintam no mundo da peca. Trazer essa pesquisa para a sala de
ensaio como ingrediente ativo da atividade grupal, sem tornar uma atividade pessoal,
ajuda todos a viverem os papéis da peca e, pelo curto periodo desse trabalho, se
tornarem especialistas. Assim, memodrias surpreendentes se apresentam(...)’
(HOWARD, Pamela. 2017. p. 130)

Apés os estudos com croquis e desenhos esquematicos variados da
pesquisa feita, muitos profissionais elaboram maquetes para a apresentacdo e
entendimento de espaco. O croqui € uma habilidade que o cenografo deve adquirir

para elaborar de forma esquematica e criativa seus projetos, assim como 0s



I

arquitetos. A partir dessa ferramenta, pode ocorrer elaboracdo de maquetes.
[informacéo verbal]®?

A diferenca entre as maquetes arquitetdnicas e cenograficas podem ser
visualizadas a partir do acabamento e “elegancia”, mas nao sendo uma regra, ja que
cada profissional escolhe a forma que vai apresentar seu projeto. Mas, geralmente,
as maquetes arquitetdnicas sao mais precisas, limpas, representando um espaco a
se construir. JA& a maquete cenogréfica, reproduz exatamente o espaco que ja
existente, reproduzindo a edificagdo ou o palco que tera a reproducéo do espetaculo,
com os sinais iluminados, cantos e paredes existentes e a ideia inserida. E de grande
utilidade, como algo ja bastante utilizado por cendgrafos, maquetes pequenas de facil
transporte, com escala de 1:100, com as texturas visiveis. Esse tamanho em primeiro
caso, € relevante para enxergar demais erros ou demonstrar possiveis mudancas na
cenografia, para apos isso, elaborar a maquete em uma menor escala, como 1:25.
(HOWARD, Pamela, 2013)

Atualmente, alguns profissionais da cenografia estdo se arriscando para
criar obra propria. Segundo Howard (2017), algo muito similar ao que acontecia no
periodo pés dramatico®®: uma denominacdo por um teatrélogo alemao, um periodo
gue significava o seguimento do estilo pés moderno, em 1960. Nesse tempo, a figura
do encenador3* poderia ser exercida inclusive como cendgrafo, e o cendgrafo como
encenador, ou codiretor, fazendo com que o profissional que trabalhasse com
cenografia se atrelasse também ao trabalho do ator, para aprofundar sua criacao.
(CRAIG, Edward, 2017)

Esse trabalho em conjunto foi tdo primoroso, que havia uma dificuldade em
notar quem tinha feito qual trabalho, e criticas como “Embora a dire¢ao fosse boa, a

cenografia ndo era”, ndo existiam, porque tudo funcionava em conjunto.

“Ao discutir esse assunto, a maioria dos cendgrafos afirmam serem capazes de mover
facilmente entre desenho e direcdo, pois encenacéo € o que normalmente fazem. Se
eles séo formados e, entéo, profissionalmente, praticam a solu¢cao de problemas e o
pensamento lateral, movimentam-se faciimente entre as areas e desenvolvem a
linguagem comum” (HOWARD, Pamela. 2017. p. 230)

Relacionando essas definicbes com arquitetura, € interessante mencionar
gue arquitetos, como bons criadores visuais, possuem nocdes geométricas dos

espacos, ou seja, ttm a capacidade de decompor toda a estrutura relacionada em

32 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020;

33 periodo pds dramaético teatral segundo GONZALES (2012), propde uma des-hierarquizagdo dos
recursos teatrais, se tratando de realidades factuais, que ultrapassa a linha dramatica;

34 Diretor teatral ou diretor de cena.
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componentes para transferir para um sistema de producdo, ou execugéo, um canteiro
de obras, onde para uma visédo vinda de fora, aparentemente se constitui em uma
execucao literal, até a edificacdo se formar completamente, demonstrando todo o
conjunto que precisa para o equilibrio. (HOWARD, Pamela, 2017) A funcao desses
profissionais € a capacidade de dar a quem va usufruir do trabalho, uma sensacao de
novidade, expectativa, drama, e isso se torna claro em qualquer tipo de trabalho.

Portanto, o trabalho do cenografo permeia pela criagdo e execucdo se
houver uma formacdo em area estrutural, mas a area criativa pode ser designada a
partir do que se tem como referéncia e bagagem de pesquisa e estudo. Atualmente,
cada formacao corresponde a um estudo especifico, mas a cenografia provoca trocas
de experiéncias e o entendimento cultural (HOWARD, Pamela, 2017).

4.2 O processo técnico

O processo técnico para cenografia desenvolveu muitas transformacgdes ao
longo dos tempos. Na Antiguidade, Idade Média, os projetos cenograficos eram
elaborados especialmente por arquitetos, e com as transformacdes, 0s projetos
técnicos de cenografias maiores criaram uma necessidade de um profissional técnico
para assinar o trabalho, surgindo assim, os cenotécnicos, responsaveis pela execucao
da montagem técnica.

Este capitulo ir4 ressaltar alguns cuidados a serem tomados na construcéo,
materiais mais utilizados em trabalhos cenograficos, quais areas de construcéo
utilizar, prazos, durabilidade, reutilizacdo, custo, entre outros detalhes gerais para
entendimento do processo técnico.

Inicialmente, o profissional deve perceber as dificuldades que se tem para
o trabalho com projeto cenografico. Em uma pesquisa pessoal, realizada com 5
profissionais que trabalham com cenografia no Brasil, de diferentes idades,
especificamente no eixo Rio-Sdo Paulo, em respostas discursivas, 0s principais
relatos sobre as dificuldades encontradas na area, foram a falta de investimentos em
cenografia e o alinhamento de concepc¢éo com o cliente/direcéo.

O proprio investimento geral para espetaculos nacionais tem verba limitada
atualmente, fazendo com que o cendografo simplifique ao maximo o seu trabalho. Além
da verba, infraestrutura, recursos, médo de obra para a execug¢do do projeto — a

montagem e marcenaria deve ter alguma experiéncia com montagens para
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espetaculos, por ndo se tratar de estruturas convencionais de uma obra, séo
montagens que devem ter pouca duragao, mas grande resisténcia.

Portanto, profissionais com experiéncia nessa area estdo em numeros
limitados. Outra dificuldade assinalada é do mercado ser um pouco fechado para
novos profissionais, exatamente para aproveitar a experiéncia que o profissional ja
possui, ou seja, 0s que atuam, acabam por absorver a grande parte dos trabalhos que
aparecem. Isso faz com que as empresas decidam por manter o que “ja se conhece”,
em sua maioria. Em destaque, ha a dificuldade de financiamento de producdes
culturais teatrais no Brasil. (HOWARD, Pamela, 2017)

Figura 48 — Maiores dificuldades com o trabalho cenogréafico (Formulario)

4. Quais as maiores dificuldades para se trabalhar com cenografia teatral hoje no Brasil?

5 resposias

Falta de INVesumeEntos, pois 50 POUCASs 35 obras teatrais QU Tem argamento para tal, creio ser o Prar
Verba
Infrestrutura: R-{'-;:llr.":r.“l.":I mdo de obra para execucdo do projeto

0 mercado & um pouco fechado, apesar de termos poucas pessoas atuantes no ramao, 05 que atuam acabam
por absorver o grande parte dos trabalhos que aparecem. Qutre fator (com excegio das produgdes leitas
para TV), e a escassez de recursos destinada a produgéo culurl

Imaging gue seja a dificuldade de hinanciamento de produgdes culturais teatrais no Brasil

Fonte: Elaborado pela autora — Google Forms (2020)

As etapas que seguem similares aos profissionais de arquitetura e
cenografia sdo todas, desde as reunifes preliminares para conhecer o briefing, o
projeto, construcdo e montagem da cenografia. As diferencas sdo em relacdo as
estruturas, ou seja, algumas diferentes, por conta da necessidade de duracdo, a
cenografia se tratando de uma construcdo/montagem efémera. A carga simbdlica e
criativa de um cenario teatral, pode muito diferente da maioria das edificacdes que um
arquiteto podera desenvolver em sua carreira na construcao civil convencional, ja que
a simbologia teatral se relaciona a uma dramaturgia. [informacé&o verbal]*®

A arquitetura atende o cliente, todos os cantos sédo atendidos, e, para
teatro, se atende a plateia. A concep¢do do espaco cénico é direcionada

principalmente em uma Unica direcao.

35 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
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O projeto cenografico leva em consideracdo a estética impecavel, e a
funcdo que for por cena determinada, e ainda apds a utilizacdo, os materiais, podem
ser completamente descartados, ja os projetos arquitetdnicos sdo projetados para ter
uma vida de exigéncias, e os materiais devem ser escolhidos avaliando sua
durabilidade e funcionalidade. Entre semelhancas, trabalhar com resisténcia dos

materiais, desenhos técnicos e tradugdo de um briefing. [informacéo verbal]®®

Figura 49 — Fluxograma simples de um projeto de Cenografia

CRIAGAO PROJETO
(Cliente ou Diretor) (Arquiteto/Cendgrafo)

1=

ORGAMENTO QUESTAO:
(Produtor) ORCAMENTO APROVADO?

=

CONSTRUCAO

-

PRE-MONTAGEM

DESMONTAGEM EVENTO
(Reaproveitamento)H (Local/dia do evento) H MONTAGEM

Fonte: criacdo pessoal, baseado nas aulas de cenografia Celso Costa (2020)

E importante focar na etapa do orcamento, caso haja aprovacédo ou ndo do
projeto. Para o caso de projeto ndo aprovado, o produtor entra em “loopin” com o
cenografo ou arquiteto, para definir algumas mudancas a serem feitas, a partir de onde
se visualiza o que ndo entrou no acordo. A proposta do projeto deve vir com as pecas
detalhadas, mas sem o custo unitario para o cliente nao capitalizar o valor e procurar
outra empresa, escritorio para fazer o trabalho. Essa proposta, € como um pré
memorial descritivo, com detalhes de orcamento, equipe, chéo de fabrica, ferramentas
e o tempo. As duas informacfes mais importantes dentro desse pré-memorial € o
orcamento total e o prazo. [informacé&o verbal]®’

O prazo € um item importante em muitas areas de demanda e produtos, e
contam com um planejamento prévio, como muito acontece na arquitetura e

engenharia. Se esse planejamento nao for feito ou ndo seguido ao maximo de

3¢ Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
37 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
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responsabilidade, aparecem riscos para a equipe, para o material e custos adicionais
altissimos. [informacéo verbal]®

Esses planejamentos podem variar de acordo com o profissional envolvido,
mas, geralmente, o planejamento segue com ferramentas muito utilizadas no ramo
dos negécios, como BDI, restricdes e premissas, além de seguir com um item deadline
(termo muito usado na area de marketing/publicidade), que é o limite do prazo para
comecar ou terminar algum projeto ou demanda, a partir de um planejamento prévio
feito, ou seja, auxilia em um fluxo de trabalho com mais responsabilidade e certezas.
Se o cliente ndo seguir com as aprovacdes do deadline, o profissional pode escolher
se vai continuar com a montagem ou ndo. Usando esse nivel para estabelecer prazos
em projetos de construgdo como esses, garante um maior acerto para prazo com o

cliente. [informacéo verbal]*

Figura 50 — Nivel de deadline de um projeto

NIiVEL DEADLINE

DEADLINE

PROCESSO DE ULTIMO PRAZO
TRABALHO SEM FOLGA

Fonte: Elaboracéo pela autora (2020)

Caso o projeto seja diretamente aprovado, seguir com o planejamento do
gue tera necessidade a partir do material, do espaco e da propria equipe.

Apdbs uma visita técnica ao local que sera a locacéo da cenografia, seja um
teatro ou auditorio, na etapa de CONSTRUCAO, no formato ideal, é proveitoso
inicialmente encontrar um local denominado de oficina. Esse espaco fisico sera
primordial para as a¢cdes de montagens das pecas de cendrio (em caso de grandes
Cenarios ou pecas maiores), uma area para a construcdo, sem ficar a deriva de montar
em locais ndo pertencentes aos profissionais e correr o risco de trabalhar sem

seguranca, privacidade e conforto. Quando o arquiteto ou cendgrafo se associa a

38 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
39 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
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empresas grandes, essas empresas conseguem o espaco para montagem. Caso ndo
haja essa possibilidade, é responsabilidade do profissional alugar ou comprar um
espaco que tenha essa finalidade para seus trabalhos, ou terceirizar alguns servigos.
E primordial deixar o minimo de montagem para a locagéo que recebera as pecas no
prazo final. [informacéo verbal]*®

A PRE-MONTAGEM & necessaria para corrigir erros construtivos, conceber
marcacdes das pecas de montagens (PECA A, PECA B, PECA C), essas marcagdes
sdo relevantes para, além de otimizar o tempo de montagem, ndo haver problemas
de montagens nos encaixes necessarios, além dos acabamentos que podem ser
aplicados. [informacéo verbal]*

Na etapa da MONTAGEM, ou seja, no dia do evento, ou algum dia anterior
(alguns produtores acertam uma pauta anteriormente no teatro para a montagem do
cenario para evitar erros inesperados; normalmente a pré-montagem pode se associar
a isso, ja que esta relacionada a um local de montagem mais aproximado do local final
para facilitar o prazo e evitar erros), se tem o minimo de montagem. Nesta mesma
etapa, ha uma possibilidade de ganho de novos fornecedores para os profissionais
gue estdo trabalhando em conjunto na montagem cenografica. [informacéao verbal]*?

No EVENTO, é o dia que se realiza a pecal/espetaculo, onde se tem um
contato maior com o cliente e se aproveita para lancar o nome do profissional ou da
empresa que esta concebendo a cenografia, etapa onde o publico conhece o produto.

E entéo, ha o processo de DESMONTAGEM, onde literalmente desmonta
as pecas do cenario para levar de volta para o galpao, podendo salvar pecas para
usar em um proximo or¢camento, por isso, apontado no fluxo, o processo de
desmontagem se interliga com orgcamento, e se cria um acervo de pecas, a ndo ser
gue o cliente decida ficar com o cenario para a prépria companhia (caso o cliente nédo
seja associado do grupo do cendgrafo). [informacéo verbal]*

Apés o entendimento do fluxo de trabalho de cenografia, é relevante
apontar as areas de atividades que se usam para a construcao das pecas de cenario.
Segundo Costa (2020), a definicdo das areas construtivas a serem inseridas,

materiais, prazo de execucdo, depende muito do tipo de peca em que vocé esta

40 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
41 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
42 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
43 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
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inserido para trabalhar. Porém € significativo o entendimento geral das areas
construtivas mais utilizadas da cenografia.

e Serralheria — Segundo Celso (2020), € a area que realiza pec¢as ou

estruturas de ferro. Estas pecas que em virtude da carga que

suportardo, servirdo de “alma” para as pegas do projeto. Ex:

Escadas, mezaninos, janelas, balaustradas, colunas estruturais, etc.

A area de construcdo da serralheria atua como um beneficiamento das
pecas, da maquinaria. Em foco o projeto cenografico teatral, as estruturas para teatro,
quando se tratam de cenarios maiores com maior necessidade de montagem em
detalhes, ha uma precisdo maior para o calculo das cargas, pois sdo estruturas que
ao tempo que podem ser fixas, devem suportar pesos de atores e objetos, além das
pecas que sofrem movimentacdes em palco, devem ter uma resisténcia e flexibilidade
maior. Nesses casos, sao muito utilizadas as estruturas de ferro (metalon) e forracdes

de madeira/compensado. [informacéao verbal]*

e Montagem de estrutura metalica — Segundo Celso (2020), atua na
area de montagem de grandes estruturas metalicas. Muito utilizado

estrutura tubular para montagem de palcos de shows.

Uma area ndo muito utilizada em locacdes teatrais, ou se usadas, em
grandes pecas que exijam de alta tecnologia para movimentacao, e outros, como em
musicais famosos de entretenimento. Esses trabalhos com estruturas metalicas

auxiliam em suportes de som e iluminacéo de forma eficaz. [informacéo verbal]*

e Carpintaria / Marcenaria Area — Segundo Celso (2020), muito
importante para a cenografia de TV, Cinema e Teatro, pois trabalha

com madeira (base da maioria da construcao).

Na area de carpintaria e marcenaria, o profissional escolhe sua equipe de

trabalho, podendo escolher entre os dois profissionais. O foco é na méo de obra, onde,

4 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
4 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
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no mercado de trabalho, o custo da marcenaria é mais elevado por conta do alto valor
da sua diéria.

Normalmente, como exemplo, moveis planejados para uma residéncia ou
estabelecimento, se contata a um marceneiro, onde o trabalho é mais decorativo, ndo
tanto estrutural, diferente da carpintaria que trabalha com trabalhos mais brutos.

[informacéo verbal]*®

e Aderecaria — Segundo Costa (2020), é uma area que executa
diversas func¢des de artes como modelagem, escultura, acabamento
em geral. Este profissional € altamente disputado para diversos tipos
trabalho, incluindo carros alegéricos de Carnaval.

Os materiais muito utilizados nessa area de construgdo sdo materiais que
tém a possibilidade de “imitar” o que é real, confeccionar objetos de cena com
gualidade. Materiais como, isopor, fibras, espumas, borrachas de silicone, entre

outros. [informacéo verbal]*’

e Laminacéao de Fibra — Segundo Celso (2020), € uma area que utiliza
resina como base do seu trabalho. Sua atividade esta mais ligada a
pecas que precisam ter vida util mais longa, mais resistentes ou

precisardo de varias copias.

A laminacéo de fibra é muito utilizada para fabricacdo de pecas grandes e
repetitivas, sendo de alto custo, mas de boa durabilidade, por dentro dessas pecas,
normalmente se aplica o ferro ou estrutura de vergalhdo, dependendo do

dimensionamento. [informacéo verbal]*®

e Pintura de arte — Segundo Celso (2020), area que da o acabamento
final das pecas. Pode imitar um marmore, textura, grafite, etc.
Profissional altamente valorizado em diversas areas de cenografia e

no Carnaval.

46 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
47 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
48 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
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O foco para a explicacdo dessa area de pintura, é que por mais que seja
uma é&rea usada desde a antiguidade para o designio de algumas cenografias, o
profissional deve saber que a aplicacdo com brilho ndo é mais recomendada para
apresentacdes teatrais, ja que a iluminacdo pode refletir muito a tinta e causar
incOmodo aos espectadores e aos atores. Portanto, sempre utilizar pintura de tinta
fosca e pintar o lado fosco do tecido (se for utilizar tecido). O mesmo se aplica aos
materiais utilizados em cena, evitar o brilho para ndo causar reflexdo. [informacéo

verbal]*®

e Costura— Segundo Celso (2020), confecciona basicamente cortinas.

Muito utilizado em TV, cinema e teatro.

Na area de costura, o cenario pode ser criado apenas com tecidos, algo
bastante utilizado em pecas mais simbolistas ou espetaculos de cenografia
meramente estética, por ter baixo custo e facilidade de confeccdo. Além do proprio
tecido causar impacto estético seja pela estampa ou forma de aplicacdo no palco, traz
consigo a possibilidade de sublimacao leve ou em lona (mais resistente, porém mais

pesada). [informacao verbal]*

e Laminacao de acrilico — Segundo Celso (2020), atua basicamente
com chapas de acrilico, cortando, modelando pecas especiais ou
pecas suspensas ou pesadas. Sua utilizacao deve ser cuidadosa em

virtude do reflexo para cameras (TV e cinema).

A laminacédo em acrilico € uma opc¢ao para imitar materiais transparentes,
como o vidro, porém ndo é muito recomendada para a locacao teatral e por sua
fragilidade, porém séo chapas que podem ser moldadas e utilizadas para dar um efeito

transparente na cenografia. [informacéo verbal]>!

e Lustro — Segundo Celso (2020), atua em moveis, e pecas
especificas que necessitam deste tipo nobre de pintura que visa

recuperar “a vida” das pegas com acabamento final de madeira.

49 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
50 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
51 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
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Poucos profissionais atuantes na area de lustro, seu objetivo é igualar a
madeira e a mobilia, tipo de pintura que valoriza mais 0 visagismo e 0 senso estético
do que se quer criar. [informac&o verbal]>?

e Laca— Segundo Celso (2020), atua diversas pecas que necessitam
de pintura refinada e lisa.

A area de criagdo de materiais em laca, também n&o é muito recomendada
porque envolve a aplicacdo de brilho, e em trabalhos cenogréficos para teatro, pode
nao valorizar esteticamente e agredir visualmente o espectador e os atores pela
reflexdo da iluminacgdo, além da laca ndo aceitar o retoque e dificultar a montagem e
desmontagem. [informacé&o verbal]>?

Apoés o entendimento das areas de construgdes cenograficas, muito se
assemelha com a area da arquitetura, mas o que difere sdo as escolhas dos materiais
e dos tipos de acabamento que possibilitam para cada ambientacdo. Quando se
constroi para um ambiente fixo, os cuidados sao diferentes. A laca por exemplo foi
uma técnica apontada como algo ndo recomendado para cenografia teatral, mas a
sua aplicacdo € bastante comum em areas molhadas em residéncias, por dar um
acabamento estético agradavel ao material aplicado, como no caso, as bancadas.
Usando o mesmo exemplo, as bancadas, sdo fixas, ndo ha inseguranca de
movimenta¢cdes em curto espaco de tempo. Ja as pecas cenograficas exigem essa
montagem e desmontagem, portanto os materiais sdo escolhidos a partir da sua
facilidade dentro desse processo efémero. [informacéo verbal]>

A seguir, serdo citados os materiais mais utilizados nas cenografias, sejam
elas teatrais ou para a televisdo/cinema, além das diferencas para se projetar ao ar

livre e um compartimento fechado e sua qualidade.
Tabela 01 - MADEIRAS PARA CENOGRAFIA

COMPENSADO FORRACAO LEVE MANUTENCAO
SUSTENTO RESISTENTE
MDE FORRACAO ESTETICA PESADO
OSB FORRACAO RESISTENTE POUCO
BARATO CONHECIDO

52 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
53 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
54 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
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FLEXIVEL FISSURAS EM
ESPESSURAS
MENORES OU
CORTE
INCORRETO
RESISTENTE EMPENA
ESFORCO

Fonte: Elaborado pela autora a partir do material do curso de Cenografia de Celso Costa (2020)

Tabela 02 - MATERIAIS PARA ADERECARIA

ISOPOR XPS ARTESANATO
STANDS
ISOPOR EPS ARTESANATO
ESCULTURAS
CARNAVAL
FIBRA FORMAS PARA
ESCULTURAS
BORRACHA FORMAS PARA
SILICONE ESCULTURAS

MAIS LISO E MENOS
DURO (DIFICIL FLEXIVEL
CEDER)
MAIS FLEXIVEL MAIS FACIL
DE CEDER
FORMAS DE ALTO CUSTO
FACIL MOLDE + DURA
MOLDE MAIS CARO
PERFEITO QUE A FIBRA

Fonte: Elaborado pela autora a partir do material do curso de Cenografia de Celso Costa (2020)

Tabela 03 - MATERIAIS/ESTRUTURAS METALICAS

FUNCAO
PROPORCIONA
SUSTENTACAO/
LEVE
MONTAGEM DE
PALCOS/SHOWS
ESTRUTURA
PARA FACHADA
DE CENARIO

‘ﬂPO
METALON

BOXTRUSS

FACHADEIRO

QUALIDADE DEFEITO
ESTRUTURAL P/ NAO TAO
ESFORCOS; VERSATIL

CUSTO x BENEFICIO QUANTO FERRO

CAPACIDADE PRECO

DE CARGA

SUSTENTACAO USO RESTRITO
DE GRANDES

CENARIOS

Fonte: Elaborado pela autora a partir do material do curso de Cenografia de Celso Costa (2020)

Apoés o conhecimento de alguns dos materiais mais utilizados no ramo da

cenografia, € importante a compreensédo de como se cria um orgamento de um projeto

técnico de cenografia. Alguns outros ndo mencionados, também podem ser incluidos
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de forma geral, segundo Costa (2020), Sarrafo, Tabuas, Perna de 3” ou caibros, Rolos
de feltro, Tinta, Fita crepe, Plastico reciclavel, e outros.

E fundamental a noc¢do de que o orgamento de qualquer projeto cenogréafico
deve ser medido pelas pecas inclusas, sendo uma opcao do profissional detalhar o
preco unitario ou ndo, mas sempre incluir as pecas que serao utilizadas. Além disso,
o detalhamento do preco de mao de obra, material e prazos (incluindo-se o tempo
total de construcdo). Essa andlise deve comportar as qualidades de seguranca do
material e algumas especificacdes técnicas necessarias para entendimento do cliente
do trabalho a ser desenvolvido, como o peso do material, manuseio, facilidade de
transporte. [informacao verbal]>®

Diferentemente da area de construcdo, o cendrio ndo é construido a partir
de fundacgbes e sim dependendo de uma montagem direta ao chdo da locacao,
portanto € de extrema relevancia notar que a montagem de um cenario ao ar livre é
diferente de um local fechado. Quando constréi-se uma cenografia em ambientes
abertos, deve levar em consideracédo as intempéries do espago que podem ocasionar
alguns problemas com os materiais em montagem, por isso a escolha dos tipos de
materiais e suas estruturas se modificam nas etapas, caso haja a variacao desse lugar
fechado, para local aberto. [informacéo verbal]®®

Em projetos técnicos cenograficos, em geral, apos a concepc¢ao criativa, 0s
croquis, as primeiras ideias simbdlicas, quando partir para a execucédo, o profissional
pode escolher a forma em que vai apresentar e elaborar esse projeto técnico. Nesta
etapa de projeto € a que mais se assemelha a projetos arquitetdnicos, pois o
profissional escolhe os programas que vao ser utlizados, qual a forma de
apresentacédo para o cliente, entre outros. [informacéo verbal]®’

Alguns programas mais utilizados séo, AutoCAD, SketchUp, VectorWorks,
3DSmax, Revit, Maya, Rhino, além de complementares como o Photoshop, lllustrator.
As renderizacbes dos projetos também séao utilizados: Vray, Corona, Lumion, entre
outros. Alguns cenografos/arquitetos buscam apresentar por maquetes eletrdnicas ou
fisicas, ou criar sua apresentacdées com colagens ou desenhos a mao, por fim, da

melhor forma que trabalhar, mas de forma geral, seus projetos técnicos e

%5 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
56 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
57 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.
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apresentacoes se assemelham aos arquitetdnicos, mais uma vez, a diferenca se

visualiza na escolha de materiais e formas de montagem. [informacéo verbal]®®
Esses projetos técnicos séo apresentados em plantas e detalhamentos

para quem vai executar, com as medidas e especificagbes muito claras para

encaminhar para a equipe de carpintaria, marcenaria ou aderecaria do projeto.

4.3 A cenografia no Teatro Musical

O papel da cenografia no teatro de modo geral € muito claro, levando em
conta que a envolve em um contexto da histéria e na acao dos atores, para sua funcao
ser lida corretamente. A partir do uso correto da cenografia, consegue-se uma forma
de criar estimulos a plateia e aos atores, tendo mais chances de se criar um cenario
gue possa compor corretamente a dramaturgia inserida no espetaculo. Por isso, 0
processo de criacdo do cenario teatral, antes dos croquis e ideias criativas, € essencial
o profissional estar atento a leitura, sua historia e todas as relagbes, para que a
cenografia flua de modo verossimil. [informacéo verbal]*®

O género do teatro musical como conhecemos, surgiu de fato em 1930, o
famoso modelo americano da Broadway, onde criou-se um modelo de fazer teatral
onde o canto, a danca e a interpretacédo se completassem de uma forma possivel de
se contar uma histéria. Diferente do que se imagina, que o teatro musical apareceu
desde os primérdios da Grécia, aos cultos aos Deuses, onde havia danca e canto, ou
nos teatros de revistas, conhecidos como teatros feitos para entretenimento, com as
famosas vedetes®, ou qualquer outro estilo que pareca misturar as linguagens.
[informacéo verbal]®!

Esses famosos teatros de revista, eram caracterizados por ocorrer shows
e apresentacdes em locais fechados, com a funcdo de entreter e fornecer comidas e
bebidas, e durante intervalos, eram feitas algumas apresentacfes cantadas,
dancadas e interpretadas, ndo necessariamente contando uma grande histéria, mas

peguenas esquetes (pequenas estoérias). O teatro de revista ficou muito popular, seja

%8 Informac&o obtida no curso de Cenografia, do engenheiro Celso Costa em 2020.

%% Informac&o obtida no curso de Cenografia e Figurino para Teatro Musical, do Kleber Montanheiro,
em 2020.

80 Atrizes do Teatro de Revista, que cantavam e dancavam.

61 Informac&o obtida no curso de Cenografia e Figurino para Teatro Musical, do Kleber Montanheiro,
em 2020.
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francés, inglés, ou alemdo, cada um com sua caracteristica propria. [informacgéo
verbal]®?

E os cenarios desses teatros de revista, eram 0s préprios espacos fisicos
onde aconteciam os shows (quando ndo eram feitos em teatros), pois sua funcdo néo
era apenas a apresentacdo. Dai que surgiram os primeiros shows de Cabaret,
influenciando em uma decoracdo exuberante nos cenarios, como escadas
glamurosas, cendrios apoteéticos, com muitos volumes, elementos com niveis
diferentes. [informac&o verbal]®®

No Brasil, o teatro de revista teve forte influéncia e havia um forte apelo a
regionalidade, sendo reconhecido pela prépria cenografia, muitas vezes pintada e
criada a ambientacdo tropical, tanto na cenografia quanto nos figurinos, era algo
bastante perceptivel. Além disso, havia um trabalho de profundidade, locagdo em
palco italiano e concebido em plataformas. [informacéo verbal]®

Figura 51 — Teatro de Revista ho Brasil
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Fonte: Universo Soretro. Disponivel em: <https://universoretro.com.br/pesquisadores-levam-a-sao-

paulo-espetaculo-de-variedades/>

62 Informac&o obtida no curso de Cenografia e Figurino para Teatro Musical, do Kleber Montanheiro,
em 2020.
63 Informac&o obtida no curso de Cenografia e Figurino para Teatro Musical, do Kleber Montanheiro,
em 2020.
64 Informac&o obtida no curso de Cenografia e Figurino para Teatro Musical, do Kleber Montanheiro,
em 2020.
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Figura 52 — Teatro de Revista remasterizado em Paris

Fonte: Paris City Vision. Disponivel em: <https://www.pariscityvision.com/en/paris-by-night/lido/revue-

paris-merveilles>

Apo6s muitas transformagdes dentro do género musical no teatro, em 1927-
1930, um grande encenador norte americano, Florence Ziegfield®®, criou o primeiro
musical de modelo americano com historia de comeco, meio e fim, onde havia atrelado
o canto, a danca e a musica. O musical, “Show Boat”, € um dos mais conhecidos e
proporcionou um marco dentro da industria teatral americana e mundial e a volta dos

cenarios exuberantes para os teatros. [informacgéo verbal]®®

Figura 53 — “Show Boat” e seu cenario exuberante
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Fonte: Musical Bom em Portugués. Disponivel em:
<https://sites.google.com/site/musicalembomportuguesintro2/material-teorico/historia-do-teatro-

musical/9-show-boat---um-marco-na-historia-do-teatro-musical>

8 Produtor teatral dos Estados Unidos do Século XX
56 Informac&o obtida no curso de Cenografia e Figurino para Teatro Musical, do Kleber Montanheiro,
em 2020.
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J& no Brasil, haviam ainda a execucdo de operetas na época, mas com
muita forga no teatro de revista até o inicio dos anos 60. Entdo, entre os anos 1945 e
1960, havia um modelo cenografico funcional, e o final do século XIX E inicio século
XX, a cenografia ficou cada vez mais realista, se atrelando ao estilo de teatro pds-
moderno. [informacéo verbal]®’

Segundo Gonzaga (2013), a definicdo que contém mais sensibilidade sobre
0 que possa ser o teatro musical é encontrada em uma frase, que diz que “quando a
emocéo torna-se tao forte no discurso, vocé canta; quando ela se torna tao forte na
cangdo, vocé danga”, ou seja, a musica a danca ferramentas para destacar uma
determinada emoc¢ao ou avancar a histéria.

Embora os recursos de um espetaculo musical sejam diferentes de um
texto dramatico, que poderia estar mais proximo da realidade, eles ndo estéo
impedidos de contar uma histéria real ou que tenha identificagcdo com as historias
pessoais do publico que as assiste. Um espetaculo que se aproxima tanto entdo de
um teatro de puro entretenimento, aparentemente parece demandar mais de valores
estéticos, incluindo-se as cenografias, figurinos, e isso ficou muito claro até o século
moderno. Mas as montagens contemporaneas dos musicais comecgaram a ter cunhos
cada vez mais funcionais e simples. Seguindo assim, uma demanda a partir da

dramaturgia, como é visto atualmente. [informacéo verbal]®®

“Em um espetaculo musical, ao contrario da televisdo ou do cinema, tudo que
€ visto precisa necessariamente acontecer dentro do espago cenogréfico,
ainda que estarealidade ndo represente necessariamente algo possivel no
mundo real. Para a psicanalise, o imaginario € designado como “aquilo que se
relaciona com a imaginacgdo, isto é, com a faculdade de representar coisas no
pensamento, independente da realidade” (GONZAGA, Luiz apud ROUDINESCO; Plon
2017;1998. p. 10)
Para a criacdo de grandes espetaculos da Broadway de grandes sucessos,
a cenografia deu um salto na funcionalidade com a tecnologia disponivel da época e
até hoje demonstra isso. Os espetaculos ndo demonstram apenas trabalhar com
valores simbdlicos em suas cenografias, mas criam mais sensorialidade com o publico
e os fazem adentrar na histéria com 0os mecanismos ludicos, mesmo com materiais

mais rusticos.

Figura 54 — Cena Espetaculo “O Rei Leao” (Broadway de Londres)

57 Informac&o obtida no curso de Cenografia e Figurino para Teatro Musical, do Kleber Montanheiro,
em 2020.

%8 Informac&o obtida no curso de Cenografia e Figurino para Teatro Musical, do Kleber

Montanheiro, em 2020.
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Fonte: London Thetre Direct. Disponivel em: <https://www.londontheatredirect.com/news/lion-king-
veteran-gugwana-dlamini-takes-to-stage-as-rafiki-in-the-west-end-plus-new-trailer-for-upcoming-

remake-of-the-lion-king>

Figura 55 — Cenario “Matilda” (Broadway — EUA)

Fonte: China daily. Disponivel em:
<http://www.chinadailyglobal.com/a/201906/24/WS5d102c4ca3103dbf14329ced.html>

Figura 56 — Cenario “Frozen” (Broadway — EUA)


https://www.londontheatredirect.com/news/lion-king-veteran-gugwana-dlamini-takes-to-stage-as-rafiki-in-the-west-end-plus-new-trailer-for-upcoming-remake-of-the-lion-king
https://www.londontheatredirect.com/news/lion-king-veteran-gugwana-dlamini-takes-to-stage-as-rafiki-in-the-west-end-plus-new-trailer-for-upcoming-remake-of-the-lion-king
https://www.londontheatredirect.com/news/lion-king-veteran-gugwana-dlamini-takes-to-stage-as-rafiki-in-the-west-end-plus-new-trailer-for-upcoming-remake-of-the-lion-king
http://www.chinadailyglobal.com/a/201906/24/WS5d102c4ca3103dbf14329ced.html
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Fonte: Pinterest. Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/261068109634183508/>

Figura 57 — Cenario “Wicked” (Brasil)
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Fonte: Contando estrelas com Rapha. Disponivel em:
<https://contandoestrelascomrapha.wordpress.com/2016/04/28/musical-wicked-ja-assiste-e-digo-

varios-motivos-para-voce-nao-perder/>

Alguns musicais tém uma forca estética tdo grandiosa, que quando chegam

como produtos em cada pais, os teatros sdo modificados internamente sé para

receber o espetaculo, que pode ganhar temporadas de longo prazo (até um ano) e se


https://br.pinterest.com/pin/261068109634183508/
https://contandoestrelascomrapha.wordpress.com/2016/04/28/musical-wicked-ja-assiste-e-digo-varios-motivos-para-voce-nao-perder/
https://contandoestrelascomrapha.wordpress.com/2016/04/28/musical-wicked-ja-assiste-e-digo-varios-motivos-para-voce-nao-perder/
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estender. Esses espetaculos grandiosos, quando entra em alguma edificacéo teatral,
€ como se a peca fosse absorvida, os elementos sdo todos fundidos pelos espacos,
assim a cenografia ganha ainda mais forca. Um exemplo, € o teatro Renault, em S&o
Paulo, onde recebe grandes espetaculos da Broadway e se modifica a partir deles e
da campanha de divulgacéo, como “O Fantasma da Opera”, “Wicked”, entre outros.
Portanto, os musicais foram enfatizados, porque, se apresentam
fantasiosos, sejam as historias veridicas ou ndo. A partir dessa ideia de fantasia,
atrela-se a um trabalho de simbolismo muito grande, tendo mais chances de
apresentar mais ideias criativas para a concepcao de ambientacdes. Cenarios que
contam mais que histérias, mas conversam com o publico e transmite uma sensacéo
completa de imerséo teatral, isso em conjunto com a danga, o canto e o trabalho do

ator. Esse imaginario cénico € de grande ressalva para a sensorialidade humana.

“Como arquiteto, entendo a cenografia como um edificio. O arquiteto do espetaculo
seria, entdo, o diretor; o engenheiro civil, o produtor, que estrutura e torna possivel a
consolidac&o da ideia; o engenheiro eletricista, o iluminador; e assim por diante. Como
vimos, ndo ha como estabelecer uma lista fechada de itens que irdo compor a
cenografia. Cada espetaculo tem suas especificidades e cada projeto deve ser
desenvolvido de acordo com seu programa de necessidades.” (GONZAGA, Luiz.
2013. p. 24)

5 Entrevista realizada com a Arquiteta e Cendgrafa Lu Grecco

Foi realizada uma entrevista com uma arquiteta-cenografa Brasileira, com
obras realizadas dentro da area cinematografica, televisiva, teatral e publicitaria. A
entrevista teve o objetivo de, além de reconhecer o trabalho da arquiteta e o impacto
na area cenografica, compreender consideracdes que foram dissertadas ao longo da
pesquisa na tematica cenografica. Além da pesquisa geral acerca do seu trabalho e
especialidade, a entrevista contou com um questionario voltado as relacbes da
arquitetura com a cenografia, com base a sua opinido e experiéncia profissional.

Lu Grecco, arquiteta e cendgrafa, graduada na Faculdade de Belas Artes
de Sé&o Paulo, trabalha com criacdo de cenografia em varias areas. Exercia funcéo de
cenografa no Departamento de Cenografia da TV Cultura por mais de 12 anos,
assinando a cenografia de programas famosos, como, o “Castelo Ra-Tim-Bum”,
“Cocorico”, “O Mundo da Lua”, “X-Tudo”, “Glub-Glub”, “Bem Brasil’, entre outros.
Grecco também adquiriu seu proprio atelier em Sao Paulo para a confec¢ao de objetos

de cena, figurinos, maquetes, e bonecos teatrais.

Figura 82 — Cenografia de “O Castelo Ra-tim-bum”
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Fonte: Flickr. Disponivel em: < https://www.flickr.com/photos/victorfernandes/2338792625>

Devido ao seu interesse pelo teatro, Lu Grecco queria ser atriz, porém
escolheu outra area para exercer na academia e entrou em uma graduacdo de
Arquitetura e Urbanismo, criando mais sentido para o contexto pessoal em que vivia
na época. O que facilitou essa escolha, foi por seu pai administrar uma construtora,
além de se identificar com as areas artisticas e visuais.

Segundo Grecco, na década de 80, ndo havia cursos ou especializacdes
na area cenogréfica, onde trabalha atualmente. Antes de iniciar sua carreira na
cenografia, fez muitos trabalhos de arquitetura, estagiava em um escritério de
engenharia. Entrou na area cenogréfica quando conheceu Maria Cecilia Cerroti, mais
conhecida como “Loira”, que também era arquiteta, mas ja trabalhava com cenografia,

e seu marido era Flavio Império, jA mencionado na pesquisa, um grande arquiteto,


https://br.pinterest.com/pin/482940760034241158/
https://www.flickr.com/photos/victorfernandes/2338792625
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cenografo, artista plastico e cenotécnico, que marcou o Brasil nessa €poca, na area
teatral.

O trabalho de Grecco como assistente de cenografia com Loira foi
duradouro, iniciando com concepc¢des teatrais, algumas de grande publico, como
Operas no Teatro Municipal de Sdo Paulo, com cenografias muito grandes, orquestras,
muitas pessoas em palco, entre outros. Sem especializacdo na area de cenografia,
Grecco contou com a experiéncia propria para aprender a trabalhar no teatro, mas
continuava a trabalhar com arquitetura paralelamente.

Quando surgiu o Plano Collor, durante o governo de Fernando Collor, de
1990 a 1992, de reformas econémicas no pais e houve o bloqueio financeiro e a crise,
Grecco perdeu alguns clientes da area de arquitetura e buscou outras formas de
trabalhar. Dessa forma, por um amigo da academia, que também trabalhava com
cenografia, ingressou na cenografia publicitaria, na televisédo, e iniciou seu trabalho
numa produtora comercial, como assistente de objetos (criacdo de mobiliario, adereco
e pecas cenograficas), para, posteriormente, assumir como produtora de objetos.

O trabalho com o ramo publicitario, para Grecco, tinha uma dinamica muito
cansativa e sem linhas de prazos seguras, ou seja, trabalhava com prazos curtos e
sem chance de folga, além da problematica da area de filmes publicitarios ser pouco
suscetivel a erros. Porém nesse ramo, conseguiu técnicas em sua formacao que nao
havia aprendido na academia a respeito da especialidade televisiva. Na cenografia
cénica, a prioridade é o produto, portanto o cenario devia ser feito em razdo do que o
produto vendia e como enaltecer aquele ambiente em que o produto se encontrava.

Surgiu a oportunidade mais uma vez para Grecco em trabalhar em algo
novo, e tinha como prioridade seus trabalhos com teatro e ndo para televisdo. Porém,
havia uma vaga como assistente de cenografia na TV CULTURA, mas temporaria,
para trés meses de trabalho. Comecou com programas pequenos e seus trabalhos
foram evoluindo, e os contratos renovando e Grecco acabou sendo efetivada para
trabalhar naquele local. Segundo Grecco, a emissora “permitia e incentivava a
experimentacao”, os projetos saiam do esquema basico e a liberdade de criacdo
criava mais caminhos, além de conseguir experimentar materiais diferentes, como
acontecia quando trabalhava no teatro. O trabalho na TV CULTURA para Grecco era
similar a um trabalho teatral, quando destinado a um publico infanto-juvenil, que foi o
gue alavancou sua carreira. Segundo Grecco, “A Cenografia € transformar algo em

outra coisa que nao é da sua natureza, e se da um sentido para aquilo, entdo € um
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trabalho muito experimental, o proprio material oferece os caminhos, sem se
preocupar com intempéries®”.

Segundo Grecco e abordando as tematicas apresentadas na pesquisa,
uma das maiores diferencas da cenografia para a arquitetura € a condicdo efémera
do trabalho cenogréfico. Ou seja, o trabalho precisa criar ambientes que duram
apenas momentos, sendo 0 que pode ser mais longo para sua duracao.

Algumas outras caracteristicas entre arquitetura e cenografia podem ser
bastante similares, como por exemplo todo o trabalho inicial, de pesquisa. Os
processos de briefing ou plano de necessidades para um cliente. O profissional deve
seguir as condicBes apresentadas pelo cliente ou pelo diretor e a partir dai,
encaminhar uma pesquisa, referéncias, para criar embasamento para o que vai ser
criado e apresentado ao cliente, algo muito direto na arquitetura em seu trabalho
inicial. Um exemplo de um processo de plano de necessidades de cenografia, em um
trabalho de Grecco, foi o do programa “Castelo Ra-tim-bum”, que, segundo a arquiteta,

o briefing era muito enxuto.

“Descrevia-se um castelo que ndo fosse medieval, que localiza-se ao alto da colina,
gue pudesse se atrelar a aspectos magicos e que fosse “intrigante”, além de ter
aspectos mistos e democraticos (onde todos se identificasse porque iria ser vendido
internacionalmente), servindo para humanos e bonecos. Apés esse documento,
entregou-se as caracteristicas dos personagens.” 7°

Quanto ao texto, algo que normalmente o cendgrafo precisa ter acesso para
conceber criativamente um cenario, tinham poucos episodios escritos. Enquanto
cenografo, o profissional deve seguir uma necessidade de acesso a dramaturgia e
sinopse, para ter a “decupagem”, ou seja, extrair do texto as necessidades de cena
gue estdo relacionadas a objetos, a propria cenografia. Para Grecco, se tratando de
uma obra infanto-juvenil, para criar um cenario para tv ou teatro, se deve pensar como
0 publico, ou como alcancar o publico, ao tempo que faz algo aliado ao personagem
ou a figura central inserida no cenario.

Segundo Grecco, “a cenografia deve respeitar-se a necessidade do texto,
compreensao do perfil dos personagens, para o ambiente em que ele vive e usar a
orientacdo da direcdo, ou seja, se o diretor ndo enxergasse do jeito que foi aprovado,
haveriam problemas de alinhamento e complicacGes de trabalho’'”. O “Castelo Ra-

tim-bum” foi uma das maiores obras de Grecco, e uma de suas maiores referéncias

8 Relato obtido através da entrevista realizada no dia 27/06/2020 com a Arquiteta Lu Grecco.
0 Relato obtido através da entrevista realizada no dia 27/06/2020 com a Arquiteta Lu Grecco.
! Relato obtido através da entrevista realizada no dia 27/06/2020 com a Arquiteta Lu Grecco.
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foi um arquiteto espanhol de renome, “Antoni Gaudi”, responsavel pela “Sagrada

Familia”, “Casa Batlld” e muitas outras obras.
Figura 84 — Obras de Antoni Gaudi

Fonte: Disponivel em: < https://terminaldeembarque.com/2013/09/12/a-barcelona-de-antoni-gaudi/>

ApO6s a apresentacdo de sua carreira e algumas de suas obras, Grecco
citou algumas dificuldades para se trabalhar com cenografia no Brasil. Grecco afirma
gue alinhas a visdo e a intencdo do trabalho com o diretor requer dominio de
comunicacéo e entendimento de trabalho, pois cada profissional tem uma forma de
visualizar o ambiente antes mesmo de existir. Na televisdo, apresenta-se como um
problematica recorrente, por conta da rapida dinamica de trabalho. Diferente do
entendimento do que se necessita em um projeto de arquitetura, se o trabalho em
cenografia apresentar caracteristicas mais abstratas, como em trabalhos teatrais ou
estruturas dramaticas que exijam do ladico e do simbdlico, apesar do profissional ter
mais liberdade de criacdo, a chance de haver uma falta de alinhamento com a direcao
€ maior, mas € algo que varia de profissional para profissional.

Segundo Grecco, apos a integracdo de visualizagcdo com a direcao, prioriza o
trabalho muito semelhante ao da arquitetura, Grecco afirma: “Criagéo é 20%, o resto

é trabalho puramente resumido na execucdo e no planejamento’?”. Outro aspecto

2 Relato obtido através da entrevista realizada no dia 27/06/2020 com a Arquiteta Lu Grecco.


https://terminaldeembarque.com/2013/09/12/a-barcelona-de-antoni-gaudi/
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semelhante € a mao de obra, prazo e local de trabalho ser suscetiveis a erros, ou seja,
por mais que haja um detalhamento e planejamento, se depende dos profissionais
para executar um trabalho correto. Grecco indica que h4 empresas de cenotécnica
gue terceirizam o trabalho especializado puramente em cenografia, 0 mercado ainda
ndo € muito conhecido, mas facilita por ser integrado de profissionais focados em
projetos efémeros. Atualmente, essas empresas sao acionadas para trabalhos com
muita verba, quando ha pouca verba para o trabalho em demanda, h4 uma escolha
individual de profissional para trabalhar na execuc¢éo, ou o cendgrafo pode adquirir
sua prépria equipe.

Grecco enfatizou que a arquitetura demanda muito tempo em um processo
s6, e a cenografia ndo, nem projeto de interiores. Porque sao projetos que nao
precisam durar muito necessariamente. Para apresentar esses tipos de projetos,
Grecco se familiariza mais com apresentacdes em magquetes fisicas e incentiva outros
profissionais a criarem o costume. “As pessoas tém dificuldades em compreender
espacos tridimensionais, sua relacdo entre os planos. Entdo tanto para o cliente,
guanto para o diretor, saber como funcionam o0s espacos de trabalho e de
representacéo € de grande importancia.”.

A maquete e a miniatura possuem um poder de persuasao de projeto muito
interessante, que facilita o cliente ter ideia do espaco que vai possuir. Quanto as
apresentacdes de maquetes para diretores de teatro, sdo mais importantes ainda, por

visualizarem passagens de cena e marcacgdes de palco.

Finalizando a entrevista, Grecco reforcou que no universo da cenografia
tem varios aspectos muito interessantes, além das praticas, por ser tudo muito
efémero, rapido, satisfatorio, sem tempo do profissional se apegar ao projeto, o que
acontece com um arquiteto, que passa muito tempo em um projeto sé, em sua maioria.
Na cenografia, a rapidez e a dindmica séo atraentes para Grecco. Seu trabalho como
arquiteta se acrescentou muito com os conhecimentos cenograficos por conta da sua
flexibilidade, ou seja, solucdes praticas que pode ndo ser muito focado em ambiente
construtivo. Além disso, Grecco se atrai pela liberdade cenografica, podendo usar
varios tipos de materiais e se reinventar, caminhando para artes plasticas e visuais,
algo que também pode ocorrer com o profissional da arquitetura, ja que estuda muitos

aspectos artisticos de criacdo na graduacdo, como em estudo das formas, estudo de

3 Relato obtido através da entrevista realizada no dia 27/06/2020 com a Arquiteta Lu Grecco.
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desenho, historia da arte, entre outros. Os universos podem a primeira vista serem
diferentes, mas se entrelagam.

Grecco afirma que o que falta no pais para estimular os estudos
cenograficos é a formacdo. A demanda é imensa em busca de formacdo para
cenografia, e muitos querem se profissionalizar, mas existem apenas cursos rapidos
ou de formacédo técnica ndo tdo completa. A arquiteta opina sobre a inser¢cdo da
matéria de cenografia nos cursos de arquitetura, e acha que ndo tem necessidade e
nem estrutura, pois a area cenogréfica é tdo vasta que tem necessidade de uma
especializacdo maior ou uma graduacédo, que por fim, € um dos sonhos de Grecco
implantar. Além da falta da formacgéo, os profissionais da cenografia ndo tém muita
afinidade em ensinar, ndo gostando muito de exposi¢cdo ou supondo que nao tenha
didatica. Mas Grecco resume que, ha muita demanda de trabalho, pouca formacéo,
criando um grupo de profissionais que aprendem por experiéncia propria e pessoal.

Grecco finaliza que sem curso de graduacao, a melhor forma de comecar
a aprender o basico da concepcao cenografica, € frequentar um curso de arquitetura,
onde o conhecimento mais se aproxima dos estudos cenograficos, por todos os
conhecimentos técnicos e aspecto de trabalho com a tridimensionalidade. Por fim,
Grecco indica que grandes empresas tém dado prioridade de trabalho, como requisito,
preferéncias por arquitetos ou arquitetos em formacé&o. Dessa forma, concluindo que
a arquitetura tem uma grande ponte para os estudos cenograficos quando a

cenografia da a ponte para a arquitetura.

6 CADE A HERANCA

Neste capitulo retrata-se a sinopse do espetaculo autoral da companhia
Encanto Coletivo Cultural, criada em 2015, um grupo teatral na cidade de Séo Luis do
Maranhdo, com o objetivo de fomentar o teatro musical na cidade. Na companhia,
tem-se como integrantes, Nestor Fonseca (fundador), Jhessica Monteiro (producéo),
Jodo Victor (direcdo musical), Leonardo Fernandes (direcdo geral e dramaturgia dos
espetaculos), Rebeca Carneiro (coredgrafa) e Bricia Queiroz (cenario e figurino). Os
integrantes do grupo também atuam enquanto atores e performers.

Como primeiro musical autoral da companhia, posterior a algumas
montagens na cidade como, “Hoje na Broadway” e “Cazuza — Exagerado”, a demanda
partiu a partir de uma simples apresentacao para uma grande ideia a ser colocada

nos palcos da cidade, com texto autoral no diretor geral, Leonardo Fernandes.
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A comédia musical conta a histéria de quatro irmaos que ha mais de 15
anos viviam sem contato, mas um infortinio da vida acabe tendo que uni-los
novamente. Joao Carlos, Denise, Arnaldo e Rosa perderam o pai, e precisam
descobrir a heranca deixada por ele. Vanda, a advogada, é a porta-voz dos ultimos
desejos do pai. Esse encontro inesperado e indesejado provoca situagfes, e traz a
tona diversas questdes familiares mal resolvidas e revela aos irméos as marcas e
traumas de cada um. O texto autoral da EnCanto Coletivo Cultural, que estreou no
ano de 2019, contando com musicas interpretadas de Rita Lee, Elis Regina e Roberto

Carlos costuram a narrativa do musical, com cang¢des executadas com banda ao vivo.

6.1 Processo inicial: Referéncias e decisfes estéticas

O espetaculo surgiu com uma necessidade de criar um musical préprio,
com caracteristicas brasileiras e da familia brasileira, que falasse de questbes que
sensibilizassem ao publico e aos que estavam inseridos na producdo daquela
narrativa. Houve de inicio, uma proposta imediata, com um pedido de uma empresa
ao grupo a elaboracdo de um pequeno espetaculo para a apresentacdo no Teatro
AMEI no Sao Luis Shopping (S&o Luis — MA). A partir disso, houve pouco tempo para
a criacdo e o teatro foi fechado na época, engavetando o projeto.

O projeto foi realizado sem prévio conhecimento cenografico em sua base,
mas com conhecimento arquitetbnico académico basico, o que possibilitou para a
concepcao, nocdes de dimensionamentos, espacialidade, relacdo com cores,
materiais, texturas, iluminacédo, que poderiam influenciar positivamente no projeto,
além de toda a primeira concepcao ser criada em desenho, croqui, com mapas de
cena, similares a plantas baixas que facilitam a visualizacdo das movimentacdes (tal
trabalho criado juntamente com a direcao geral e coreografica).

Posteriormente, o grupo deu continuidade ao projeto, mas focando em
trabalhar para levantar o espetaculo e grandes casas de teatro da cidade. Com
impossibilidade de criar um musical com composi¢cdes autorais de imediato, houve a
escolha de composicdes de artistas brasileiros pra inserir em uma dramaturgia a partir
da forca de narrativa que tinham as letras ja existentes, que ao decorrer da pesquisa

surgiram personagens, enredos e figuras dentro da historia.

Figura 58 — Musicas escolhidas para o espetaculo
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MUSICAS DE “CADE A HERANCA?"

1. “REZA", de Rita Lee
Compositores: Rita Lee e Roberto de Carvalho

2. “E COM ESSE QUE EU VOU", de Elis Regina
Compositor: Pedro Caetano

3, “JOAO NINGUEM", de Rita Lee
Compositores: Rita Lee e Roberto de Carvalho

4.“AS APARENCIAS ENGANAM", de Elis Regina
Compositores: Sergio Natureza e Tunai

5. “MINHA VIDA", de Rita Lee
Compositores: John Lennon e Paul McCartney :

(versdo Rita Lee) n

6. “VOU DEITAR E ROLAR", de Elis Regina
Compositores: Baden Powell e Paulo César Pinheiro

7. "TRAUMAS", de Roberto Carlos
Compositores: Erasmo Carlos e Roberto Carlos

8. "AOS NOSSOS FILHOS", de Elis Regina
Compositores: lvan Lins e Vitor Martins

9. “"MEU QUERIDO, MEU VELHO, MEU AMIGO",
de Roberto Carlos
Compositores: Erasmo Carlos e Roberto Carlos

10. “TUDO VIRA BOSTA", de Rita Lee
Compositores: Rita Lee e Moacir Franco

12, “MINHA VIDA" - reprise

13. “E PRECISO SABER VIVER", de Roberto Carlos
Compositores: Erasmo Carlos e Roberto Carlos

Fonte: Arquivo pessoal (2019)

Aspectos que influenciaram a construcdo da dramaturgia do espetaculo
foram as figuras da vida familiar do autor, Leonardo Fernandes, e, de alguma forma,
a caracteristica principal de cada personagem se sobressai enquanto membro de uma
familia. A partir disso, o conflito entre os personagens foi construido como algo
polarizado e difuso, ndo havia antagonista.

O que levou a escolha da tematica familiar, o autor explica que nunca
escreveu nada tao substancial antes, e eram assuntos e experiéncias que ja estavam
mais bem elaboradas para ele, pela proximidade com as questfes familiares pessoais.
O nucleo familiar brasileiro € um tema recorrente em dramaturgias da tv e do teatro,
portanto a ideia de criar um musical para teatro, trazia um potencial para a peca, ja
gue era um nucleo muito importante na cultura brasileira. Haviam figuras com
potencial cémico e dramatico. E um texto teatral como género comédia, mas uma
comicidade trabalhada em didlogo com melodrama, ou seja, ainda que haja momentos
cbmicos, a trama principal/conflito, traz uma sensibilidade dramatica em potencial para
0 publico, ainda que e peca tenha tons de comédia.

Apés a elaboracdo do texto, partiu-se para a pesquisa cénica com 0S
atores, que € a etapa que trabalha o corpo, a construcéo de personagem, as relacoes.

A modificacdo que o texto sofreu em termos de proposta inicial, jogo, conflitos, polos
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de cada personagem, dissolveu e criaram-se outras ligacdes que ndo estavam
planejadas inicialmente. A realidade financeira distinta de cada membro da familia,
que é um dos tons cdmicos e dramaticos da historia, é também é algo criado a partir
da experiencia pessoal da familia do autor. O contraste permitiu um potencial
dramético muito forte, para depois 0s personagens perceberem e se reconhecerem
como iguais por mais no lugar social distinto entre os irm&os. Houve um trabalho de
opostos, irmaos mais novos com uma maturidade maior pra encarar a realidade,
devido a seu lugar no meio social, e os mais velhos completamente sem estabilidade

emocional para lidar com alguns dilemas da vida.

Figura 58 — Jodo Carlos, Denise, Rosa e Arnaldo, os irmaos personagens do espetaculo

“Cadé a Herancga”

Fonte: Arquivo pessoal (2019)

O autor usou além da experiencial pessoal com a familia, alguns filmes com
a tematica familiar para o estudo. Um dos filmes mais analisados para a concepcao
foi “Album de Familia”’, um filme de John Wells, escrito por Tracy Letts, que foi criado
a partir de uma aclamada peca de teatro. A versdo cinematografica conta com a
presenca de Meryl Streep, Julia Roberts, Ewan Mcgregor, Benedict Cumberbatch, e
retrata exatamente a histdria de filhos que se reencontram devido a um acontecimento
familiar, que no caso € a doenca da mée, mas a partir desse encontro, surgem muitos
conflitos e questdes a se resolver. Essas referéncias cinematograficas também tem
grande importancia, uma teméatica que abre um leque de possibilidades para ser

explorado.
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Escolheu-se uma familia desestruturada, e ao decorrer do filme, deixa
transparente todos os rancores guardados por cada membro, trazendo o sarcasmo
em cada fala e atitude, ainda com o drama, trazendo o tom comico. Semelhante ao
texto de “Cadé a Herenca”, que como dito, mesmo trazendo a comédia, instala-se um
drama para fazer o publico se lembrar das experiéncias que refletem muitas
realidades. Mas o filme se trata de uma realidade americana, quando no Brasil, a

relacdo familiar tem suas diferengas culturais.

Figura 59 — Capa do filme “Album de Familia” (August: Osage Country), uma das
referéncias de criacdo da dramaturgia e capa do livro da peca teatral, de Tracy letts

Meryl Streep

W AUGUST:

August: OSAGE COUNTY
e tonnty

IN CINEMAS SOON

I
I &

TRACY LETTS

AUTHOR OF SUG AND MAN ¥

Fonte: Devaneios inconscientes. Disponivel em:
<http://devaneiosinconscientes.blogspot.com/2014/01/album-de-familia-filme-de-john-wells.html // e
https://books.google.com.br/books/about/August.html?id=RxvJR9h-

8w4C&source=kp_cover&redir_esc=y>

A ambientacédo da peca é toda baseada em uma casa familiar classica. A
ideia de trazer esse local, ndo vem apenas de um contexto, mas também de uma
simbologia e um afeto. A casa é o local de aconchego de uma familia, tem grande
importancia simbdlica porque aglomera um nucleo que se distingue as nossas
relacdes, consciente da existéncia de acontecimentos interiores, acomodando quem
considera-se familia quando ndo se mora sozinho ou por outros motivos. Mas,
considera-se os pensamentos de Freud (1996), que distingue a casa como um
ambiente onde o0 homem esta em seguranca.

Segundo Freud (1976), para manter as pessoas saudaveis e equilibradas,
temos como conceito a familia, por ser um especo que pode proporcionar isso, além
de relagBes que proporcionam insegurangas. Essa contraposi¢cao se embala “debaixo

do mesmo teto”, e serve para criar experiéncias. A nogao de casa, nao traz consigo


http://devaneiosinconscientes.blogspot.com/2014/01/album-de-familia-filme-de-john-wells.html%20/
https://books.google.com.br/books/about/August.html?id=RxvJR9h-8w4C&source=kp_cover&redir_esc=y
https://books.google.com.br/books/about/August.html?id=RxvJR9h-8w4C&source=kp_cover&redir_esc=y
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apenas uma definicdo de abrigo, mas o compartilhamento de uma forma de viver, de
uma convivéncia, lagos.

Joully Magalh&es (2013), afirma que no Brasil, 0 modelo que se tem familiar
ja sofreu diversas modificacdes, organizada de forma que as necessidades que
surgem sao convenientes. A propria casa se organiza a partir da dinamica de cada
membro e como um todo. Esse espaco em que habitamos com alguém, se torna um
local de concretizacdo de desejos e disposicbes que nem sempre sao da maioria, e
isso gera um conflito. E importante deixar claro essas definicdes, porque a partir delas
houve a pesquisa em cima das referéncias para a elaboracdo do espetaculo que
abrange a forte tematica familiar, e trazer esse elemento da casa como simbologia,
criou ainda mais uma relacao e empatia do publico.

No envolvimento teatral, no inicio da encenacao do espetaculo, principiou
a potencialidade da cena a partir dos elementos do texto. Esse trabalho iniciou em
conjunto com a coreografa Rebeca Carneiro, que fez a criagdo das movimentagcoes
de cena, diferente do trabalho de Andressa Brand&o, que coreografou as dancas.

Se tratando do género do Teatro Musical, houve um trabalho inspirado no
tedrico Rudolph Laban’4, com pesquisa na dramaturgia do movimento, se tratando de
um meétodo chamado dramaturgia da memoria, citado para referenciar como esse
trabalho da afetividade e da nostalgia foi explorado, devido a tematica familiar.
Portanto, houveram percepcdes simbdlicas do corpo do ator em cena e memorias
familiares dos préprios atores.

Potencializar esse conflito memoria dos atores foi primordial, para a
visualizacdo do drama e o conflito que os personagens viveram, algo que precisa ser
colocado nos corpos, figuras e movimentacdes. O treinamento foi algo bem codificado,
com marcas bem desenhadas e cenas e coreografias amarradas, com forca simbolica
em cena, combinado com o vigor do cenario que foi um elemento primordial, de forma

extremamente funcional.

6.2 Projeto cenografico e elementos cénicos
A concepcéao cenografica do espetaculo “Cadé a Heranga”, a principio,
mesmo que pensando em funcionalidade, ndo se resumiu apenas para uma cena, e

mesmo concebendo a ideia como um conjunto de elementos versateis com

74 Segundo MOTA (2012), um famoso dancarino, tedrico e coredgrafo da Eslovaquia de grande
impacto nas teorias da danga contemporanea.
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necessidades da encenacao que vai ser seguida, houveram alguns fatores analisados
como fatores de risco, como por exemplo, a falta de recursos para se transportar um
grande cenario, entdo teria de criar algo com a capacidade de migrar para qualquer
lugar, inclusive pensando em possiveis viagens com apresentacdes no interior do
Estado.

Portanto, na criacdo da cenografia do espetaculo, a premissa inicial eram
elementos basicos e neutros, que se movimentasse com o0s atores em cena, entéo,
foram criados modulos: quatro caixas e uma escada dividida em duas, ambos modulos
tinham um valor simbdlico, e por ser um elemento neutro, se utilizava dessas pecas
para recriar outros objetos, a partir do que o ator fazia com eles ou a forma como ele
interagia, ja demonstrava a sua fungéo.

Deste modo, era um cenario que dependia dos atores e do publico para o
entendimento das suas caracteristicas, porque variava conforme as passagens de
cena. Para exemplificar, a escada poderia servir como parede da sala da casa, e 0s
degraus como telhado da casa, como outro ambiente em que a pec¢a se passa, cCOmo
guando torna-se uma cozinha, ou as caixas se transformam em assento de 6nibus.
Esse tipo de cenografia é considerada como simbolista, muito utilizada no
contemporaneo e no século XIX.

E importante ressaltar que segundo Ramos (2015), quando surgiu o
movimento simbolista no modernismo, o espectador direcionou a atencado para os
atores em cena, a harmonia s6 se encontrava quando o espaco, o cenario, e toda a
base do teatro se volta para o corpo do ator e seu trabalho, trazendo todo o conjunto
para uma sensacéao de tridimensionalidade. Portanto o ator tinha uma dinamica com
um cenario que nao precisava necessariamente ser exatamente um objeto, mas
dependia da imaginacéo do publico a partir da dramaturgia construida. O cenario de
“‘Cadé a Heranga” seguia bastante esse conceito, além de obedecer as
funcionalidades mecéanicas. Assim, a partir da construcao das cenas, movimentacoes
e estruturas cenograficas, elas tomaram uma simbologia com a ideia de memaria, de
traumas, o que, dramaticamente, 0 que move a dramaturgia da peca. A culminancia
do conflito em foco, se resolve ao longo do texto.

O cenério foi composto por dois modulos: um de escada que pode se dividir
em duas pecas, com rodas de silicone na parte inferior para movimentacao, quatro

caixas com tampas e rodinhas de silicone, luminarias em LED e forro de abajur, quatro
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lumindrias em estilo oriental e molduras em papeldo com acabamento em pintura

spray.

Molduras de
Papeldo em
Tinta spray

Caixas em
Compensado

Figura 67 — Indicagdo dos modulos em cena Renderizada

Lumindria LED
de parede com

estética de abajur antigo
Fonte: Elaboracéo pela autora (2020)

Figura 67 — Aplicacdo dos mddulos cenograficos em no palco

Lumindrias
Em estilo
“Oriental”

Moddulo
da escada
com forragdo
em tecido
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Fonte: Elaborado pela autora (2020)
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Os mobdulos criados, além de moveis, em algumas cenas se transformam
em objetos significativos para os valores simbdlicos das cenas, como por exemplo,
em alguns momentos, o bal onde guardam as suas memorias e angustias, ou
‘guardar um passado”, inserido como o caixdo do pai dos filhos. Por ser uma obra
criada de forma autoral, tudo foi criado em um processo de descoberta, com a
representatividade dos vinculos do espetéaculo.

Efetuou-se outra perspectiva, ndo apenas da ideia da mobilidade ou da
dindmica. As experiéncias anteriores da companhia abriram portas para transformar
os elementos em algo alusivo, essa insercdo simbdlica trouxe uma certa forca pra
peca, mas com a falta de verba, houve a necessidade de simplificar as ideias. A
potencialidade ludica do objeto, por mais que seja funcional, o objeto tem que ter
significado narrativo, e isso significa estar em conexdo com a historia. Se tratando de
um espetaculo de género Teatro Musical, essa estética precisa da potencialidade
ludica, em sua maioria, a partir do fato de que nuimeros musicais sao transicoes e
acoOes transformadoras, sendo o cenario pertinente para o género.

A escolha de inserir a mobilidade e a dinamica do cenéario na méao dos
atores criou um significado posterior, porque inicialmente, se deparar com uma
realidade de teatros na cidade com uma limitacdo cenotécnica, ou seja, poucos
aparatos teatrais para criar cenarios gigantescos que entram e saem sozinhos, ou
sobem, descem, dependendo da obra, poderia perder muito em capacidade narrativa.
Foram escolhas pragmaticas, mas que trouxeram diversas surpresas e potencializou
o trabalho, porque os numeros musicais se utilizam do cenario.

A respeito das dificuldades encontradas a partir do que foi criado como
cenario, a dificuldade foi mais técnica do que artistica, como a manutencdo dos
objetos, todo espaco novo a ser apresentado havia sempre um procedimento, pela
construcdo estética, a partir de uma simetria, a escada precisava abrir, estando
dividida em duas, precisava ser muito bem marcado, porque alguns moédulos eram
maiores e qualquer diferenca de medida no espaco, ficava visivel. O interessante de
mencionar esse fato, € que quando se estuda na arquitetura a simetria dos locais,
pontos de fuga e triangulagéo, o trabalho do espaco no teatro se torna muito similar,
pois os conceitos se fundem, ou seja, a disposi¢cdo dos objetos e o corpo dos atores
estdo sempre dispostos em simetria, obedecendo um angulo de extrema importancia

para a visualizacao do publico.
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Houve uma demora para ensaiar com o cenario inteiro. A intimidade com o
cenario é sempre importante dentro do trabalho de encenacéo. Portanto, a introdugéo
da dindmica em um espaco novo de apresentacado gera um novo mapa de cena, para
a resolucéo da realocacao simétrica dos elementos.

Se os atores nao criam uma intimidade com os objetos, e 0s reconhecem
apenas perto da estreia de um espetaculo, pode haver um impacto no rendimento dos
atores, pela falta de relagdo com o que vai manusear, mesmo tendo ensaiado com
algum outro objeto da mesma estatura. As variaveis nas dindmicas de movimentagéo
foram criadas para resolver tudo de forma muito rapida e perspicaz, ou seja, era
necessaria a atencdo dos atores para a colocacdo de tudo e verificacdo da
funcionalidade. Ou seja, 0 cenério ele s6 seria funcional, a partir da mecéanica e
dindmica do ator, nesse caso.

Os mapas de movimentacdes eram muito decodificados. Essa
decodificacdo é representada através de mapas de cenas, onde o diretor geral, a
coreografa de movimentacdo e a cenografa tem a capacidade de elaborar como
individual.

Figura 60 — Mapa de movimento e cena “Cadé a Herancga”
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Fonte: Acervo pessoal (2019)

N&o houveram muitas limitacbes a partir das dificuldades espaciais
encontradas, sendo elas, nas edificacdes teatrais, por conta do espaco proporcionado
e assim, havia a necessidade de mudar o posicionamento dos modulos, mas isso se
modificava dentro da iluminacdo construida que era diferente pra cada teatro, pelo
espaco comprimido.

Outras variaveis foram mais preocupantes, como a abertura das escadas,
entrada das caixas, com espacos menores, as caixas poderiam permanecer fora de
cena em alguns momentos, por nao ter fuga em determinado espaco cénico. Ha uma
versatilidade de adaptabilidade do cenario criado, para ter a capacidade de ser
apresentado em qualquer lugar. O cenario competia com a banda, entdo havia uma
distancia para os equipamentos da banda ficarem em seguranca, um limite delimitado
pela propria escada. Quando aos espacos proprios para a colocacao dos médulos e
apresentacdo do musical, o Unico fator limitante mais preocupante eram
apresentacdes ao ar livre, porém, por causa do som e reverberacéo, ja que a estética

foi feita para palco italiano, em sua maioria.

6.3 Processo em execucdo: Decisfes técnicas e materiais utilizados

O processo técnico para a execugao e montagem do espetaculo “Cadé a

Heranga” passou primeiramente por croquis para a elaboracdo das pecas. Os
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tamanhos derivaram a partir da metodologia ergonémica, criando uma base a escala
humana, j& que o ator iria usufruis das pecas do cenério. Foi delimitada montagem de
guatro caixas de madeira e uma peca de escadaria que se dividisse em duas para

criar dindmica e simetria em cena.

1. Caixas de madeira

Feitas em compensado mais resistente, sem necessidade da escolha
do material mdf, por ser um material muito pesado, buscou-se a
facilidade e leveza, ao mesmo tempo, a resisténcia. Portanto,
compensado em pecgas de 15mm com o acabamento em verniz fosco,
tanto da escada, quanto para as caixas para seu acabamento visual
ficar semelhante. A funcéo das caixas, além da movimentacéo, era de
guardar os objetos de cena, e em algumas cenas, os atores subiam em
cima, necessidade da aplicacio de uma espessura maior de
compensado na parte superior (tampa), mas também nas laterais, por
conta da sustentacdo da movimentacao. Além disso, a instalacéo das
rodinhas inferiores de silicone, parafusadas, auxiliando no momento de
movimentac&o das caixas. O acabamento contou com os adesivos de
acabamento nas bordas do compensado, além de um puxador simples
de ferro e a pintura em verniz.

Figura 61 — Caixa ainda sem acabamento do verniz

Fonte: Acervo pessoal (2019)

Figura 62 — Tampa aberta da caixa ainda sem o acabamento
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Fonte: Acervo pessoal (2019)

2. ESCADAS
A definicdo das escadas ndo era somente para subir ou descer, mas
estabelecer um valor estético e simbolico, mas toda a estética do
espetaculo seguiu um mesmo visual simples, a partir de cores neutras,
transparecendo o objeto como algo neutro e coringa para possibilitar
diversas visualizacdes. Por isso 0 aspecto de madeira foi preservado,
aplicando o verniz. A escada foi dividida em dois médulos, construida
como se fossem dois objetos que se encaixassem uma na outra. O
compensado foi novamente utilizado, de 15 mm nas laterais, e de 20mm
para o piso. Entre o piso e o espelho, pecas de metalon foram utilizadas
para maior resisténcia, ja que haveria o peso dos atores em esforco.
Também foram aplicadas as rodinhas de silicone para a movimentacao
e 0 adesivamento na lateral para acabamento estético. A parte de tras
da escada, servia como a simulacdo de uma parede de uma casa,
aplicando um tecido em jacquar mais claro, seguindo as texturas da
midia criada inicialmente ara a promoc¢ao da peca. Além disso, dois
abajures (a tampa em tecido e armacédo de ferro) e luminarias LED

simples de parede presas a peca da escada, em simetria.
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Figuras 63 — Escadas e caixas sem acabamento

Fonte: Acervo pessoal (2019)

Figura 64 — Escadas e caixas em acabamento de verniz

Fonte: Acervo pessoal (2019)
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Figura 65 — Escada em detalhe interno sem acabamento

Fonte: Acervo pessoal (2019)

Para melhor visualizacdo das pecas e médulos, foi criado em programas
de modelagem as pecas do espetaculo e a sua aplicacdo em um palco teatral
juntamente com a banda no palco e os aderecos gerais de iluminacdo, como a
luminaria oriental e as molduras em papelao.

Figura 66 — M6dulos em renderizacédo (Lumion)
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Fonte: Elaboracéo pela autora (2020)

6.4 A relacdo cenografica com a dramaturgia do espetaculo

O “fazer teatral” atualmente, se identifica muito na construcdo da
polidramaturgia. Isso significa que todos os elementos presentes de um espetaculo
sdo dramaturgicos: o ator, a direcéo, a encenacdo, o som, o cenario. Quando tratamos
de teatro musical, a cancéo é uma forte dramaturgia, e para a concepgao de “Cadé a
Herancga”, o texto se relacionou profundamente com o cenario criado, tanto quanto a
cancao.

O texto foi muito bem trabalhado a partir da memoria dos atores, gesto e
movimentacdes (0 corpo e as caracteristicas que o ator adquire a partir de um
treinamento corporal). E primordial fazer um foco a questéo da meméria, porque é o
tema principal da peca. O inicio do espetaculo se da com cada um dos personagens
achando uma memédria de familia que reflete em um despertar dos personagens para
aquele conflito, o pai deles morre, e 0s irmaos precisam se reencontrar. A principal
relacdo dos médulos da cena que abre o espetaculo é essa. As caixas tomam forma
do bau de memdrias no inicio da primeira cancdo, que abre o espetaculo, e finaliza

com o formato do caix&o do pai.
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Figura 68 — Imagens do espetaculo “Cadé a Heranga” (2019)

Fonte: Acervo pessoal (2019)

O elemento macro (escada) era necessario, 0s blocos sao os pequenos. O
macro deve representar a ambientacdo de “casa”. Uma das concepcfes eram que a
escada possuisse um revestimento para representar uma parede de fundo, por isso,
foi aplicado um tecido jacquar por cima do compensado posterior e a colocacao de
dois abajures em luz led. Haviam trés lugares para a ambientacéo: a sala de casa, 0

telhado e a cozinha.
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Figura 69 — Disposicao inicial da peca “Reza”

LEGENDA:

JOAO cARLOS @
DENISE ()

ROSA @
ARNALDO @

Fonte: Elaboracéo pela autora (2020)

Essa primeira configuracdo simboliza um universo individual de cada
personagem, na primeira cena onde eles recebem o telefonema em que o pai tinha

falecido a cada um tem uma reacdo prépria. Os objetos ndo se entrelacam, e formam

figuras opostas.

Figura 70 — Segunda disposicao inicial: formacdo do caixao

LEGENDA:

JOAO CARLOS @
DENISE ()

ROSA @
ARNALDO @

Fonte: Elaboragéo pela autora (2020)
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A segunda configuracéo, ainda na primeira cena, simboliza a formacao de
encontro dos irmaos e o caixao do pai, onde os modulos se encontram pela primeira

vez, dando a primeira forte imagem simbdlica da peca.

Figura 71 — Primeira configuragéo do interior da casa

LEGENDA:

JOAO CARLOS @
DENISE ()

ROSA @
ARNALDO @

Fonte: Elaboracéo pela autora (2020)

Apos a primeira musica do espetaculo, os atores montam a cena do interior
da casa de onde cresceram, movimentando as caixas para ganhar similaridade com
uma configuracdo de sala, que € o ponto de encontro dos primeiros irmaos que

chegam em casa.

Figura 72 — Configuracao interior do Onibus “E com esse que eu vou”

LEGENDA:
JOAO CARLOS @
DENISE ()

ROSA @

ARNALDO @
VANDA

Fonte: Elaboracéo pela autora (2020)

Essa configuracao se atrela a chegada do irm&o mais novo, Arnaldo que

trabalha como vendedor ambulante de 6nibus. Reconfigura-se as caixas para as
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laterais, em triangulacdo (para melhor visualizagéo da performance dos atores), mas
0S corpos um atras do outro, simulando os bancos dos dnibus e a area do meio, o ator
gue interpreta o Arnaldo simula a venda ambulante e tem seu espago para a
performance.

Conforme a mdusica vai acontecendo e a cena, as caixas giram com 0S
atores, como se 0 personagem estivesse visitando varios 6nibus diferentes, em varios
angulos diferentes. Ha inclusive uma configuracdo em que os atores se amontoam na
beirada do palco, como se fosse um 6nibus em lotacdo, até a muasica terminar, e a

configuragéo da sala voltar, chegando o novo personagem na casa.

Figura 73 — Cena de “Joao Ninguém”

LEGENDA:

JOAO CARLOS @

DENISE ()
ROSA @
ARNALDO @
AR
g &
®

Fonte: Elaboracéo pela autora (2020)

Apbs alguns desentendimentos entre os irmaos, o irmao mais novo resolve
zombar do mais velho, o tratando como uma crianga por ser “mimado” demais, sem
ele perceber. A cena é completamente ludica, simbolizando uma brincadeira entre
irmaos. A configuracdo € como se fosse de um quarto com bal (caixas perto da
escada) e um berco (ao meio) com o irmao mais velho em cima. Apos a cancéo, a
sala volta a se configurar, como se “voltasse a realidade”

A proxima cena é uma cena de transicao, planejada quando o espetaculo
ja estava todo montado e dirigido, com o intuito de incrementar na dramaturgia, além

de criar um momento de cunho cémico para o espetaculo
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Figura 74 — Configuracao “Deitar e Rolar” (cozinha)

LEGENDA:

JOAO CARLOS @
DENISE ()

ROSA @
ARNALDO @

Fonte: Elaboracéo pela autora (2020)

A cena da cozinha é uma cena de transicdo, puramente cbmica, mas nao
deixa de ter as suas relacdes. A configuracdo de cozinha é montada, como se tivesse
uma ilha ao meio e as bancadas laterais, como uma cozinha em forma de ilha,
mostrando os irmaos mais velhos contando suas magoas e se criticando, emendando
com a cena musical “Deitar e Rolar’, onde apesar de tudo que esta ocorrendo, eles

devem “rir”.

s

A triangulacdo é mantida para manter um espaco possivel para a
performance frontal dos atores. Apds essa cena, retorna a configuracdo da sala, que
simboliza o ponto de encontro de todos os personagens. Ha o ponto alto do climax
entre todos os irméos até a cena do telhado, onde volta a mudar de configuracdo dos

maodulos.

Figura 75 — Cena do Telhado “Meu querido meu velho”

LEGENDA:

JOAO CARLOS @
DENISE ()

ROSA @
ARNALDO @
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Fonte: Elaboracdo pela autora (2020)

Cena extremamente afetiva, os personagens sobem ao telhado da casa,
simbolizado pela escada que cria o caimento necessério e as telhas, além da altura e
a iluminacgéo ajudar nessa ambientagcdo. Os atores interpretam a cancdo em cima da
escada o tempo todo e é o Unico momento em que 0os modulos estdo todos em juncéo,

simbolizando esse afeto familiar que retorna.

Figura 76 — Configuragédo de “Tudo Vira Bosta”

LEGENDA:

JOAO CARLOS @
DENISE ()

ROSA @
ARNALDO @

Fonte: Elaboracéo pela autora (2020)

A configuracdo dessa cena é completamente abstrata, ndo precisa fazer
sentido, porque os personagens entram em um delirio comum dentro da narrativa,
trazendo um efeito que atravessa o simbolismo e ndo explica onde eles se encontram,
nem para 0s personagens, nem para a platéia.

Esse momento € puramente de diverséo entre 0s personagens e alegria, e
€ também quando eles “assistem” ao préprio passado, quando um teldo abaixa no

palco e cenas dos personagens criancas comecam a ser transmitidas.

Figura 77 — Configuracéo do teldo
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TELAO LEGENDA:

JOAO CARLOS @
DENISE ()

ROSA @
ARNALDO @

LR 2 JRe

Fonte: Elaboracéo pela autora (2020)

A cena reconfigura as caixas naquela primeira formacéo inicial. Os
personagens agora estdo mais proximos e afetuosos um com o outro e as relacdes
se reconstruiram e eles assistem a prépria vida ao teldo. O que antes os separava
pela morte do pai, que era o caixao, agora simboliza uma retomada de unido dos
personagens. ApOs essa cena, a configuracdo dos modulos volta a inicial, mas com a
troca de lugares entre os atores, demonstrando que voltaram a sua individualidade,
porém mantém o laco familiar entre os irméaos.

O espetaculo € extremamente afetivo com a relagcdo com o espectador.
Essa relacéo afetiva, sentimental e reconhecimento de lugares, aparecia por conta do
reconhecimento do lar tradicional, do conforto.

A memoria afetiva era evidente por determinadas cenas na narrativa. Uma
importante cena que se relacionava bem com o cenério, era uma das ultimas, em que
os irméos ja haviam superado diferencas em um momento da peca e a localidade
escolhida, como o telhado, transmitia e simbolizava a uma reconciliagdo, algo que
existia recorrentemente nas historias pessoais familiares do autor, dando uma
conotacdo ludica. A escada dava esse efeito, os degrais por cima do outro como se
fossem as telhas, dando uma altura, a iluminagcéo também colaborava, vindo de baixo
pra cima, dois holofotes de chao transversais nos cantos do palco, dando ideia de

uma iluminacado de poste de rua, além da sensacéo da noite.
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Figura 78 — Cena do telhado na peca “Cadé a heranga”

Fonte: Acervo pessoal (2019)

As disposicdes de moveis quando as cenas retratavam o interior da casa,
foi muito classica. A casa classica familiar, no século XIX haviam essas configuracoes
para criar uma casa para receber visitas, uma disposicao classica de sala de estar.
Conforme as configuracdes de moradia foram evoluindo, muitas casas comecgaram a
trazer mais a funcdo de abrigar do que te fato acolher.

O espetéaculo utiliza isso, em propostar de inserir visualmente a sensacao
de aconchego, mas o que se visualiza ao decorrer da peca € apenas mais dos conflitos
dos personagens. Os desenhos sao polarizados e vao sumindo, se desconfigurando,
conforme as cenas vao alcancando certos dramas. Essa oposicao, foi necessaria para
gue os elementos de significado fossem potencializados.

Depois da sala e o telhado, temos a disposicdo da cozinha, que é um
elemento de transicao, o efeito € puramente cémico da cena, que se coloca naquele
lugar, um “entremez”, e marca o final de um ciclo. Abre-se o espaco, ndo usa-se 0s
modulos, e ha a insercdo de mesas e cadeiras de verdade, com praticidade, para

garantir espaco para os atores dancarem e performarem.
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Figura 79 — Cena da cozinha “Deitar e rolar”

Fonte: Acervo pessoal (2019)

As cenas com maior importancia, que se carregavam mais os conflitos, se
utilizava de tudo, os atores interagiam o tempo todo com os modulos. Em contraponto,
ou seja, incluiu-se uma polarizacao proposital, que foi uma cena afetiva, e logo depois
uma situacao crua e cbmica, mas que ndo deixava de trazer uma cumplicidade, um
outro lado afetivo, e a cena seguinte foge desse afeto, os personagens entram em
conflito mais uma vez, assim, toda a configuracdo da casa ja ndo esta mais arrumada

e nao se utiliza do cenario.
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Figura 80 — Cena da musica “Traumas”

Fonte: Acervo pessoal (2019)

Apods esse conflito, ha uma cena “da carta”, onde o irmao mais velho e
mais rancoroso, descobre, pela advogada da familia, um texto deixado pelo pai, onde
traz uma reflexdo em cima de todos os personagens.

Nessa cena em especial, ha uma polarizacdo em cada canto, depois um
novo reconhecimento da casa, renovando o sentido ludico das memorias onde
acontece a reconstituicdo do cenario, mecanicamente, para voltar ao que era antes.
Essa cena implica que néo € necessaria da materialidade para se unir, 0 material ndo
tem valor, o que tem valor é a afetividade, trazendo como um arquetipico tudo isso, a

forca simbdlica que se tem do cenéario a partir do que se constroi.

Figura 81 — Cena em que aparece a advogada, Vanda, para a leitura da carta do pai

Fonte: Acervo pessoal (2019)



128

Uma das Ultimas cenas, configurado como o telhado da casa, ha a
colocagéo de todos o0s personagens em um mesmo bloco, alusdo a uma materialidade
Unica. Assim, a cena transita para um lugar abstrato depois, com a canc¢do “Tudo vira
bosta”. Desconfiguragéo proposital, onde ndao se sabe o local em que os atores se
situam, uma cena de muita alegria e psicodelismo, onde inclusive, o ciclorama do

teatro, reflete varias cores diferentes.

Figura 82 — Cenas de “Tudo vira Bosta”

Fonte: Acervo pessoal (2019)

Ao final, de forma técnica, o cendrio assume uma moldura para a proje¢do no meio,

para se alinhar, sentar em cima do caixao do pai, superando essa morte, para trazer
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outros discursos. Importante perceber a semiética que se criou, com os filhos na
configuragéo do caixédo do pai, do mesmo lugar da primeira cena e assistem ao que
foi a fase da vida que importou pra eles, e que eles precisavam recuperar, portanto, o
cenario contribuiu muito para a forca imageética, tinha uma dramaturgia propria.

Os adornos incrementavam no visual e nailuminacéo, feitos com luminarias
e molduras em papeldo pintados. Esses materiais foram aplicados ao fundo do cenario
e pendurados nas varas do teatro, trouxeram uma incrementacgéo estética, ja que na
divulgacdo, a imagem das molduras era atrelado a isso, portanto, havia uma relacéo
de significado a partir das molduras penduradas, e por fim, trazia um efeito estético
somado ao trabalho de iluminagao.

Portanto, o maior impacto dentro do trabalho na cenografia do espetaculo
foram os conhecimentos sobre simbologias artisticas, percepcdo espacial e de
dimensionamento, para a elaboracao do detalhamento dos moveis, algo muito similar
ao trabalho de interiores que se apreende academicamente, além da propria
percepcdo espacial da cena como um todo, para entendimento de passagem de
atores e de pecgas, ja que a peca é bastante dinamica e cheia de marcacgdes, 0s
espacos disponiveis devem proporcionar maior conforto para performar, visibilidade
para o espectador e o ator e possibilidade de passagem.

Além disso, conhecimento acerca dos materiais e técnicas simples de
montagens de marcenaria, além do trabalho manual com os modulos de luminaria,
mais artesanal. O conhecimento do material correto para a montagem de pecas
cenogréficas é primordial. As pecas ndo podem ser montadas com materiais pesados,
além da necessidade de maior resisténcia. Essa pesquisa foi aprofundada em cima
de materiais basicos de construcdo, além de pecas complementares para a
montagem.

As experiéncias adquiridas sdo essenciais para reaproveitamento do
conhecimento e planejamento de riscos e premissas, ou seja, obtém um
conhecimento necessario para evitar imprevistos, acidentes e ter um manejo para
elaborar pecas mais praticas e dinamicas.

O processo criativo também foi algo muito entrelacado a arquitetura para a
criacdo do cenério, visualizando primeiro a necessidade do criador que necessitava
visualizar o projeto de forma e valor simbdlico. Dessa forma as pesquisas e referéncias
criadas foram obtidas a partir do texto entregue e uma entrevista com a direcao para

adesdo das necessidades. A ideia geral se concebeu apds essa elaboracdo de
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necessidade, as modificacdes apareceram a partir das necessidades do processo e
do que foi descoberto como trabalho em grupo, trabalhos semelhantes ao processo

arquitetonico.

Esse tipo de estudo aproxima o cendgrafo da arquitetura por apreender
uma capacidade de montagem, de percepcdo de qualidade de materiais e a
possibilidade de flexibilidade para certas escolhas. Isso quer dizer que cada
espetaculo vai demandar de ideias diferentes, materiais diferentes, dependendo da
necessidade da cena, assim como na area arquitetbnica que varia de solucéo,
variando de cliente. Como exemplo, as areas da arquitetura que mais se aproximam
do conhecimento de elaboracdo cenografica sdo, desenho técnico, projeto de
interiores, planejamento, conhecimento de materiais construtivos, estudos da forma,
desenho, até mesmo o conhecimento em programas de modelagem e renderizacao

auxiliam na apresentacéo e visualizacdo dos projetos cenograficos.

7 CONSIDERACOES FINAIS

Quanto as consideracdes finais do trabalho, é importante ressaltar
previamente que, Segundo Howard (2017), entende-se que o arquiteto precisa fazer
com que 0 espaco a ser projeto tenha caracteristicas que atendam as demandas pelas
pessoas que irdo se utilizar de tal ambiente, o cendgrafo, precisa se atentar com a
importancia do que as pessoas fardo na cena daquele espaco. Entende-se que
envolve a construcdo de elementos estruturais, a criatividade no aproveitamento de
materiais e métodos construtivos, e 0 pensamento na poesia das formas e espacos.

Constatou-se a partir das informacdes historicas de Mantovani (1989), que
a Arquitetura pode ser considerada uma arte e uma ciéncia. Um estudo multifacetado
gue envolve diversas areas que promovem especialidades de grande importancia
mundial, como a psicologia, sociologia, economia, politica e em muitas outras areas.
Envolver, portanto os conhecimentos arquitetdbnicos com os teatrais e renovar os lacos
em que esses trabalhos se uniram na antiguidade com tanta perfeicdo. Os arquitetos
dos tempos da Grécia e Roma eram artistas completos que tinham capacidades
inimeras de criacdo, ndo focando apenas em uma responsabilidade. Visto que as
transformacdes mundiais permitem que as funcdes possam evoluir e reconfigurar, a

necessidade do profissional se especializar em diversas areas se dissipou.
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E relevante ressaltar, de forma geral que, o arquiteto pode exercer o
trabalho do cendgrafo, mas o cendgrafo ndo pode exercer o trabalho do arquiteto.
Enquanto o profissional da arquitetura comanda a obra, montagem e construcao, o
cenodgrafo cria o projeto. Portanto, o arquiteto tem uma formacéo especifica para
criacdo de projetos, sobretudo em concepcao artistica, podendo realizar trabalhos de
cendgrafo, mas frisando, que € sempre importante uma especializagdo em
determinada &rea, seja teatral, cinematogréfica, tv, ou outro, para entendimento da
obra a ser trabalhada.

Enquanto estudante de arquitetura com o relato de experiéncia voltado para
os estudos cenograficos da peca “Cadé a Heranga”, mais do que conceber mais
conhecimentos voltados para o ambito teatral, a possibilidade de percepcdo de
especializagbes arquitetdnicas é cada vez mais nitida. O conhecimento arquiteténico
permite ao profissional ndo apenas incrementar sua inteligéncia técnica, mas artistica,
a partir de estudos desenvolvidos em um dominio criativo, seja em estimulos manuais,
com desenhos, ou em conhecimentos historicos e nogdes pictdricas que se tem com
a aplicabilidade da profisséo.

A pesquisa além desse foco geral de estimulo da profisséo as
especialidades artisticas, reconhece as similaridades técnicas da profissao,
desmistificando o fato limitante de adentrar a areas aparentemente diferentes do
quesito “edificagao”. Trouxe conhecimentos técnicos, simbolicos e criativos do
trabalho do cendgrafo, seja em diversos tipos de géneros teatrais e associou a funcéo
do arquiteto em uma construcao.

Ao final, houve uma analise do relato de experiéncia enquanto estudante
de arquitetura, dando foco a dramaturgia inicialmente, visto que pare compreender as
demais escolhas para a concepcdo cenografica, o entendimento dramaturgico &
primordial e basico. Mesmo com fatores limitantes, como verba, prazo e falta de
experiéncia dentro da area cenogréfica, a primeira experiéncia enquanto trabalho
cenogréfico trouxe muita riqueza para o trabalho enquanto arquiteta: reconhecimento
de espacos, materiais, técnicas construtivas simples, pintura, iluminacao, simbologia,
conceitos e entendimento do projeto como um todo (dramaturgia, trabalho do ator,
direcdo, entre outros). E tendo em vista o tamanho da demanda, um projeto de
cenografia ndo tem a necessidade inicial de ter grandes dimensdes, mas sim ser
pensado com funcionalidade, estética e sua relacdo com o ambiente, como mesmo

preza os requisitos arquiteténicos.
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E importante compreender que, a cenografia ndo € considerada um projeto
de cenario, e sim um trabalho colaborativo que cria uma perspectiva visualmente e
funcionalmente edificante. A luz, o som, o figurino, o ator e seu entendimento dentro
do espaco, a dramaturgia (Qquando se infere dramaturgia, ndo é sobre somente o texto,
e sim uma sensac¢do, uma memoéria, uma percepcao, tudo que possa ser possivel
contar uma histéria) se inserem no contexto de cenografia. E quando se reflete sobre
esse relato, logo € importante perceber que com a diferenca do termo designer de
palco para o cendgrafo, apropria-se dos termos de artes aplicadas para o design e o
trabalho do cendgrafo é uma atividade geral e ampla para o profissional da area,
dependendo de como cada um pode escolher como vai trabalhar e interferir no
processo. Essas e outras ressalvas, a partir de COSTA (2020), foram importantes para
o0 conhecimento das principais diferencas na pratica entre um cendgrafo e um
profissional da arquitetura e reconhecendo ainda assim, suas semelhancas que
transbordam e permitem um trabalho mais completo, além dos conhecimentos sobre
técnicas e materiais construtivos mais utilizados dentro da area cenogréfica, que
potencializou a atencédo aos trabalhos futuros com cenografia e a flexibilidade de
solucdes.

O que se observou, porém, é uma busca por especialidades hoje bastante
limitadas, ou que focam apenas em um tipo de trabalho, limitando estimulos
profissionais e criativos que podem acrescentar ao trabalho do arquiteto. Por isso, a
pesquisa focou em um ambito da cenografia teatral, mas de certa forma para avaliar
gue a arquitetura tem especialidades de uma forma abrangente, ampla e com espacos
vagos que, arquitetos, enquanto também artistas, podem conhecer ou reconhecer,
nao apenas para adentrar profundamente na profissdo, mas de certa forma agregar
mais conhecimento para o trabalho atual.

Compreendeu-se a partir de CRAIG (2017) e URSSI (2006), € que a
cenografia ndo € considerada um projeto de cenario, e sim um trabalho colaborativo
gue cria uma perspectiva visualmente e funcionalmente edificante. A luz, o som, o
figurino, o ator e seu entendimento dentro do espaco, a dramaturgia (quando se infere
dramaturgia, ndo € sobre somente o texto, e sim uma sensacdo, uma memoria, uma
percepcao, tudo que possa ser possivel contar uma historia) se inserem no contexto
de cenografia. E quando se reflete sobre esse relato, logo € importante perceber que
com a diferenca do termo designer de palco para o cenografo, apropria-se dos termos

de artes aplicadas para o design e o trabalho do cendgrafo € uma atividade geral e
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ampla para o profissional da area, dependendo de como cada um pode escolher como
vai trabalhar e interferir no processo.

Portanto, a partir do relato de experiéncia de “Cadé a Heranga’, fez
pessoalmente criar mais proximidade as possiveis técnicas construtivas existentes, o
trabalho de mé&o de obra, de visagismo, visto de uma forma um pouco diferenciada, ja
gue os materiais cenogréficos podem ser diferentes, ja que devem ser escolhidos para
facil montagem e desmontagem em loco. Esse tipo de conhecimento ndo agrega
somente para o trabalho do arquiteto em cenografia teatral, mas em diversas areas
da cenografia, apresentadas no presente artigo, além de ideias para esse tipo de
arquitetura efémera, tanto utilizada nos modelos de negdcios atualmente.

As dificuldades encontradas para a insercéo do relato de experiéncia no
projeto de pesquisa, foi o reconhecimento de um trabalho cenogréfico, realizado no
ano de 2019, feito empiricamente, como um trabalho académico. O espetaculo foi
realizado com um envolvimento de cunho diferente, com base na experiéncia propria,
sem conhecimento prévio de uma area cenografica. Porém, como os estudos na area
arquitetdnica estavam presentes como base, havia um caminho tracado, percebendo
gue todo projeto, seja qual for a area da construcdo, por se tratar de algo a ser
apresentado, construido, ou seja, um produto, deve seguir parametros de
planejamento que envolvem pesquisas, planos de necessidades, técnica construtivas,
e esses parametros eram algo que ja estavam inseridos como base prépria para
conceber a cenografia do espetaculo.

Porém, a pesquisa realizada, possibilitou uma infinidade de conhecimentos
gue acrescentaram para proximos trabalhos cenograficos, pelo entendimento de
diferentes materiais a serem utilizados, compreender diferentes ambientes e
condicBes de trabalho, ou seja, o profissional deve estar flexivel a trabalhar em
gualquer tipo de espaco, entdo o conhecimento em uma vertente com pouco espaco
de ensino, que € a area artistica, acrescenta o profissional tanto de forma criativa,
guanto técnica e cria uma capacidade de atuacdo em uma area com mais liberdade
de criacdo e de rapida duracao.

Algumas definicdes e relacbes apresentadas neste presente trabalho,
tiveram como objetivo, demonstrar a cenografia em seus pontos negativos, positivos,
moderados e provaveis alcances para 0s que tem curiosidade em se inserir em
diferentes especializagdes. A especialidade ainda tem pouca notoriedade no Brasil

enquanto formacédo, mas ja é sinalizado com necessidade de agucar o conhecimento,
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busca propria experiéncia informal, mas a procura por um curso no campo da
arquitetura, € um comeco certeiro.

A entrevista com Lu Greggo foi de grande relevancia para os resultados do
trabalho, tanto pela experiéncia da profissional confirmar muitas condigbes de
trabalho, quanto pelo seu olhar enquanto profissional de arquitetura que trabalhou em
diversas areas diferentes e compreendeu a importancia do profissional sempre estar
se incrementando e se renovando. Concebeu-se, a principio, que a formacéo ainda €
limitada no Brasil, mas € um campo que estd crescendo, mas ja existem
pesquisadores e profissionais inseridos no mercado, que estdo ganhando visibilidade
e oferecendo cursos para quem deseja compreender a base dessa especialidade
cenografica, algo muito procurado por arquitetos e profissionais que trabalham com
design de interiores.

Cursos de especializacdo sao encontrados na Faculdade de Belas Artes,
ou como formacao técnica em faculdades do eixo Rio-Sdo Paulo. Mas a partir do
conhecimento basico e a experiéncia dentro do mercado ja insere o profissional, por
nao ser saturado e ter a necessidade desse tipo de trabalho na empresa. Afinal, as
projecdes culturais nacionais tem muita importancia no Brasil, com o mercado teatral
crescendo, produtoras estrangeiras encaminhando montagens para 0s teatros
brasileiros, além da crescente onda da cultura das midias formais e informais, como
videos feitos para internet, que é algo que vem crescendo e necessitando de um
trabalho de visagismo e cenografico, o trabalho na televisdo, no cinema, em eventos.
Portanto, trabalhar com cenografia € trabalhar com ambientes, e certamente,
atualmente o visual é uma condicdo recorrente ao ser humano, visualizando assim,
uma importancia da interferéncia do profissional que modifica o espaco, ainda que
efémero.

Esse tipo de visibilidade que se tem da arquitetura, torna a area gratificante
para trabalho, por visualizar quantos lugares efémeros e fixos o profissional pode
alcancar, especialidades que pode se encaminhar, sem limitar a forma como trabalha

e a forma como vé o mundo se transformando, em conjunto.
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APENDICE A -

1. Como vocé comecou a exercer a profissdo de arquiteta? E de cenografa?

2. Quais sdo suas principais obras durante sua carreira enquanto arquiteta e
cenodgrafa? Ha alguma que te marcou? Qual?

3. O que é importante que um profissional da arquitetura saiba para o
desempenho da funcdo de cendgrafo?

4. Como funciona o processo criativo (ludico) do arquiteto no trabalho da
cenografia teatral?

5. Quais as maiores dificuldades para se trabalhar com cenografia teatral hoje no
Brasil?

6. Quais sdo as acgbes comuns de trabalho entre arquiteto e o trabalho do
cenografo?

7. Quais as semelhancas e diferencas entre se projetar para o teatro e um projeto

convencional arquitetdnico?

8. De que forma vocé trabalha com o ludico e o simbdlico em seus projetos? Por
onde comecgou esse estudo?

9. Em sua opinido, como vocé acha que os estudos sobre cenografia podem ser
inseridos nos cursos de arquitetura?

10. Qual a diferenca de se projetar para televisédo e pra teatro?
11. De que forma pode se fazer a diferenca dentro desse ramo de trabalho?

12. O que vocé aprendeu enquanto cenografa que acrescentou em seu trabalho
dentro da arquitetura?
APENDICE B -

Questionario Google Forms (Para profissionais de Arquitetura que trabalham com

cenografia)

1. O gque é importante que um profissional saiba para o desempenho da

profissdo?
2. Quais tarefas um arquiteto pode desenvolver no trabalho cenografico teatral?

3. Como funciona o processo criativo do arquiteto no trabalho da cenografia

teatral?

4. Quais as maiores dificuldades para se trabalhar com cenografia teatral hoje

no Brasil?

sdo as areas comuns entre trabalho do arquiteto e o trabalho do cenografo?
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6. Quais etapas de producao de cenografia um arquiteto pode participar?

7. Quais as semelhancas e diferencas entre se projetar para o teatro e um

projeto convencional arquiteténico?
8. O arquiteto trabalha com algo para além da estrutura cenografica? O qué?

9. Em sua opinidao, como vocé acha que os estudos sobre cenografia podem

ser inseridos nos cursos de arquitetura?



TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE BASEADO
NAS
DIRETRIZES CONTIDAS NA RESOLUCAO CNS N°466/2012, MS.

Prezado (a) Senhor (a),

Esta pesquisa trata acerca do Arquitetura cénica: Trabalho do
Arquiteto na Cenografia e um relato de experiéncia da Peca “Cadé a Heranga”,
e estd sendo desenvolvido por Bricia de Castro Queiroz Nazareno, aluna do
Curso de Arquitetura e Urbanismo da Unidade de Ensino Superior Dom Bosco,
sob a orientacdo da Prof? Ma. Raissa Muniz Pinto.

Solicitamos a sua colaboragdo para responder as perguntas
realizadas através de entrevista orientada por um roteiro de perguntas
semiestruturado, como também sua autorizacdo para apresentar os resultados
deste estudo e registra-lo através de gravacao de audio.

Esclarecemos que sua participacao no estudo € voluntaria, portanto,
o(a) senhor(a) nao € obrigado(a) a fornecer as informacdes e/ou colaborar com
as atividades solicitadas pelo(a) Pesquisador(a). Caso decida n&o participar do
estudo, ou resolver a qualguer momento desistir do mesmo, nao sofrera nenhum
dano. O pesquisador estara a sua disposi¢cao para qualquer esclarecimento que

considere necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Assinatura do(a) pesquisador(a) responsavel

Considerando, que fui informado(a) dos objetivos e da relevancia do
estudo proposto, de como sera minha participacéo, dos procedimentos e riscos
decorrentes deste estudo, declaro o meu consentimento em participar da
pesquisa, como também concordo que os dados obtidos na investigacdo sejam
utilizados para fins cientificos (divulgacdo em eventos e publicacdes). Estou
ciente que receberei uma via desse documento.

Sao Luis, de de

Assinatura do participante ou responsavel legal
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